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18_ El otro Serge Gainshoureg.

Una pelicula estrenada en septiembre y un libro que analiza su relacién con
Salvador Dali, revelan el lado B del multifacético artista: su fracaso como
novelista y director de cine.

LA PANERA se distribuye en todo Chile y, con el Patrocinio de

la Direccion de Asuntos Culturales del Ministerio de Relaciones
Exteriores (Dirac), se hace presente en varios puntos del extranjero
(embajadas, agregadurias culturales, consulados y otros).

A través de la empresa HBbooks llega a las bibliotecas de las
universidades de Harvard, Stanford, Texas (Austin), Minnesota

y Toronto, y del Ibero-Amerikanisches Institut (Berlin). Ademas,

la Biblioteca Kandinsky del Centro Pompidou de Paris la ha
incorporado a su catalogo oficial. Y también esta disponible en
las bibliotecas de la National Gallery de Londres, de los museos
Tamayo de México, Thyssen-Bornemisza y Reina Sofia de Madrid,

La Panera

La Panera #110 y de la Internationella Biblioteket de Estocolmo.

noviembre 2019. Premio Nacional de Revistas MAGs 2013, categoria Mejor
Amazonia, el bosque Reportaje de arte, entretenimiento, gastronomia, tiempo libre,
mas grande del mundo. espectaculos; y Premio Nacional de Revistas MAGs 2012,

Foto_ Marilt Ortiz de categoria Mejor Reportaje de turismo, viajes y fomento a la cultura
Rozas chilena, otorgados por la Asociacion Nacional de la Prensa.
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ARTES VISUALES

Sao Paulo 2020 canta en la oscuridad

Jacopo Crivelli es el curador jefe de la 34: Bienal de esa ciudad. Como responsable de esta
edicion, apuesta por el trabajo en equipo, los cruces disciplinares y las redes institucionales.
Al tradicional espacio exhibitivo, disenado por Oscar Niemeyer, sumara 20 instituciones
culturales que, de un modo u otro, se conectaran con los lineamientos generales de un
encuentro marcado por la figura de Jair Bolsonaro y la crisis que vive Brasil.

Por_César Gabler

Jacopo Crivelli Visconti, curador jefe 342 Bienal de Sdo Paulo.
© Pedro Ivo Trasferetti / Fundagao Bienal de Sdo Paulo

so politico contra el actual estado de cosas, es desde su propia

organizacién. Jacopo Crivelli (Napoles, 1973), su curador jefe,
conecta puntos distantes de la ciudad a través de la solidaridad cul-
tural. Contra la polarizacién reinante, la colaboracién es una forma
de materializar el espiritu que anima a la Bienal: «Esté oscuro, pero
yo canto». Invitado a Chile por la Macrodrea de Artes Visuales del
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, Crivelli se dio
un tiempo para hablar sobre los avances en la organizacién del evento.

S i la versién 34 de la Bienal de Sdo Paulo apunta a un discur-

—Vienes del campo literario y me contabas que tu trabajo de
titulacion combiné el estudio de «Tabu» (pelicula de ambiente po-
linésico filmada por Friedrich Wilhelm Murnau) con la escultura
clisica y la pintura de Paul Gauguin. Esos cruces tempranos pare-
cen un adelanto de tu trabajo curatorial.

“Puede ser. Una de las cosas que buscamos en esta Bienal es hacer
cruces disciplinares. Temas que surjan de los artistas y de sus propias
obras. Muchas bienales son temiticas. Definen un tema y luego los
curadores eligen a los artistas que le dan cuerpo o forma a ese asunto.
Nosotros lo estamos haciendo al revés. Entre todos los curadores ele-
gimos qué artistas eran importantes para todos nosotros. Y es desde
ahi donde comenzamos a buscar temas”.

—En eso pareces declarar, ticitamente al menos, una manera de
entender el trabajo curatorial. ;Cémo ves el estado de este formato
en la actualidad?

“Las bienales son mucho mds amplias y trascienden las exposi-
ciones que reunen. Por eso queremos establecer relaciones de colabo-
racién institucional, dentro y fuera de Séo Paulo. De alguna manera,
nuestra labor de curaduria es una respuesta a lo que vemos hoy. Que-

remos recuperar el trabajo de experimentacién que siempre tuvo esta
Bienal. Como sabris, es la segunda mds antigua después de Venecia.
A lo largo de su historia y hasta 2004, siempre tuvo representaciones
nacionales e, incluso dentro de ese esquema mds conservador, siempre
conté con los artistas mds radicales, los més experimentales, artistas
que una década después llegaban a Venecia. Sdo Paulo fue el primer
lugar en contar con curadoras mujeres (mucho antes que Venecia),
un lugar que destacé al arte conceptual, al arte que presentd visiones
criticas de la realidad latinoamericana, un lugar que acogié al arte des-
materializado...”.

—Este balance, ¢lo haces como nostalgia de algo que se perdié o
sientes que es algo que caracteriza a la Bienal?

“No, para mi es algo caracteristico. Ejemplos recientes: la Bienal de
Ivo Mesquita (de cuyo equipo fui parte) fue muy arriesgada, me quedé a
pedido de Ivo, porque el proyecto me parecia increible. E incluso la dl-
tima edicién (muy criticada desde distintos puntos de vista) fue para mi
una Bienal muy experimental desde el ambito curatorial. Es una de las
que se ha mantenido mds fiel al espiritu original. Hasta las criticas que
recibi6 por ser muy desconectada fue porque Gabriel (Pérez Barreiro),
que no es conocido como un curador extremadamente experimental,
tomo la decisién de dar completa libertad a los artistas curadores. Con-
sidero que la Bienal que estamos haciendo es bastante experimental, en
el sentido de Gabriel, una experimentacién que no hace alarde de ello.
Finalmente, es defender un espacio para la investigacién curatorial en
Sdo Paulo. La institucién ya estd preparada para eso”.

—Has adelantado que quieres evitar convertir esta Bienal en un
foro anti Bolsonaro.

“Es una consideracién mia que viene de una lectura mds amplia
de lo que pasa en el mundo vy, especificamente, en el mundo del arte.
Ya hice exposiciones centradas en un contexto exclusivamente politi-
co, y es algo que se debe hacer, pero en un contexto mas pequefio. Sin
embargo, hasta en estas exposiciones me surgen dudas sobre el impac-
to que esto tiene en la sociedad, porque estds hablindole a un publico
que ya esta sensibilizado”.

—Como predicarle alos conversos...

“Exacto. Y ahora voy a decir algo mds extremo, que no me ha pa-
sado a mi, y es la tentacién de hacer algo para ser censurado y decir ‘yo
soy el gran defensor de las libertades’. Creo que en un momento de
polarizacién tan radical no es el mejor camino. Y menos en esta ocasion.
La amplitud de este evento, que acoge casi a un millén de visitantes, re-
presenta a un publico que no es el publico cautivo de las exposiciones de
arte contemporédneo. Eso nos obliga a tener un discurso que sea pensado
a partir del momento que estamos viviendo. Creo que el titulo lo deja
muy claro: «Esta 0Sscuro, pero yo canto, tomado de un verso del poeta
‘Thiago de Mello, que empieza reconociendo un estado de oscuridad, de
depresion, de crisis, pero en seguida defiende la necesidad y el espacio
de una creacién que no se quede sélo ahi”.
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La 342 Bienal se desarrollara en

dos ciclos, extendiendo asf tanto su
duracién como su espacio fisico. La
primera parte se realizara entre febrero
y agosto de 2020 en su clasica sede:

el Pabellén Matarazzo. Disefiado por
Oscar Niemeyer, este espacio cubre
30.000 metros cuadrados del Parque
do Ibirapuera. Y para la segunda etapa,
entre septiembre y diciembre, el evento
se trasladard a 25 instituciones de la
ciudad brasilefia.

Ximena Garrido-Lecca

«Yacimientos», 2013 .
Video HD / HD video Las Tres Exposiciones Confirmadas

8'45" Pertenecen a tres artistas mujeres. No parece casual.
Still do video / Still from video -
Deana Lawson (New York, 1979). Con sus fotografias se ha convertido en
retratista fundamental del mundo afroamericano. Sus grandes imagenes
Deana Lawson combinan por igual ficcién y realidad y parecen rescatar desde la fotografia
«Nation», 2018 el mismo cosmos del rap o de las peliculas de Spike Lee. Sexo, delincuen-
551/2 X 67 1/4in (141 171 cm) cia, marglnalldad y, de pronto, chlspazqs de absurdo qug pueden serle
familiares a los espectadores de la serie «Atlanta». Clasicas y crudas, rea-
listas y artificiosas, sin duda se ofrecen como imagenes cercanas a un pais
gue —como Brasil— posee una importante comunidad afrodescendiente, y
cuya cultura urbana tiene mas de un encuentro con los ghetos gringos.

Cortesfa de la artista

Clara lanni Clara lanni

«Do Figurativismo ao Abstracionismo», «Forma Livre», 2013
2017. video (p&b, som), 614" video (p&b, som), 714"
Cortesfa de la artista Cortesia de la artista

Clara lanni (Sao Paulo, 1987) ofrece en su set una pieza que sin duda es
clave en el relato curatorial: «Del Figurativismo al Abstraccionismo». Su
titulo es el mismo que el de la primera Bienal de S&o Paulo. Se trata de un
video de cuadros fijos en el que se alternan imagenes del primer encuentro
paulista con cartas afables de Simon Rockefeller al director del Museo de
Arte Moderno de S&o Paulo junto a textos desclasificados del mismo mi-
llonario, en el que devela las intenciones ocultas de la buena voluntad. Una
critica contemporanea al colonialismo norteamericano desarrollado con el
lenguaje neutro que campea hoy.

Ximena Garrido Lecca (Lima, 1980). Peruana con estudios de posgrado
en Londres, ha desarrollado una exitosa carrera internacional durante los
ultimos afios. Sus temas abordan las fronteras politicas y las economias
extractivistas. Industrias como las del cobre o del petréleo se traducen en
instalaciones que recrean de uno u otro modo los procesos técnicos que
las caracterizan. La importancia de la artista, para los fines del curador,
gueda en evidencia con la grafica de la Bienal. Uno de los afiches emplea
de fondo una de sus obras: unas enormes canteras a tajo abierto, como los
de Chuquicamata, sirven de fondo al lema de la Bienal. Los cortes del texto
semejan la misma violencia ejercida contra el territorio. Mensaje politico
resuelto con poética minimalista.

Deana Lawson
«Oath», 2013. 40 x 50 in (101,6 x 126 cm)
Cortesfa de la artista
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Deconstruyendo los

monumentos y la historia

de Chile

Hasta el 2 de febrero de 2020 se exhibe «Contra la razony,
de Luis Montes Rojas, en la Sala Matta del Museo Nacional
de Bellas Artes, una vasta muestra antologica de este
escultor, instalador y artista conceptual que cuestiona la

historia de nuestro pais y sus figuras de poder.

Por_Marila Ortiz de Rozas

infancia entre los talleres de su padre y los de sus numero-

sos colegas. Asi como en la fundicién. Conocié el oficio en
la factoria, y aprendié "a picar piedras" antes que a teorizar. Poste-
riormente, se formé en la Universidad de Chile, donde hoy a su vez
se encarga de formar a otros, y su obra es particularmente rica en el
plano conceptual y metaférico, ademds de profundizar en la historia
de nuestro pais y su relacién con el poder. No se considera un artista
visual, sino un escultor, a secas. ;Y cémo se define la escultura hoy?,
se pregunta este acucioso docente. Citando a varios teéricos del arte,
concluye que hoy evidentemente ya no se la considera un monumento,
sino que se define por su constante expansién, haciendo imprescindi-
ble comprender al espectador como sujeto de experiencia y reflexién.
Para €, la creacién contemporinea se nutre del arte minimalista y
conceptual, ambos muy presentes en su intensa trayectoria.

Justamente, «Contralarazén», que estard en el Museo Nacional
de Bellas Artes hasta el 2 de febrero de 2020, se plantea como una
muestra antolégica que revisa distintos proyectos emblematicos de
Luis Montes, muchos de ellos en relacién con las figuras de poder. En
total, son nueve conjuntos de obras, de diversos periodos y formatos,
con variadas materialidades, y cuenta con la curatoria de Mauricio
Bravo Carrefio.

Uno de estos cuerpos de obra es «Damnatio Memoriae», que con-
siste en tres cabezas masculinas de bronce, suspendidas, contra un
muro de intenso color rojo: "La Damnatio Memoriae era una ley ro-
mana que permitia que cuando una figura histérica ya inmortalizada
en diversas obras escultdricas caia en desgracia, se podia eliminar de
los monumentos. Era una ley de amnesia, la condena de la memoria”,
explica el artista. Y agrega que este proceso de "sacar de la historia"
a algan personaje juzgado a posteriori aun se aplica en las sociedades
contemporédneas. En su obra, haciendo alusién a esta ley, Montes pro-
cedi6 a borrar discretamente las facciones del rostro que plasmé en las
cabezas de bronce, y luego las sometié a un proceso de pulimiento que
hace que el brillo sea tan fuerte que no se puede distinguir quién es la
persona retratada.

En esta misma reflexién profundiza «Columna sin fin», una
suerte de tétem compuesto de bustos escultéricos a los cuales les han
eliminado las cabezas que sostenian, y éstos se acumulan unos sobre
otros, llegando a casi cinco metros de altura. Cada busto es creado en
resina y fibra de vidrio, luego pintado de rojo. La columna simboliza
el poder, pero anénimamente, y Luis Montes explica que no hace falta
saber la identidad de estos seres ilustres, pues ya se intuye que serdn
hombres occidentales, blancos y pudientes. "Uno tras otro, uno sobre
otro, componen esta columna que sostiene el orden de un sistema

H ijo de escultor, Luis Montes Rojas (Santiago, 1977) pasé6 su

«Columna sin fin», 2017, resina poliéster, fibra
de vidrio y espuma de poliuretano, estructura
interior de acero y pintura roja, 460 x 80 x 60 cm.
Crédito fotografico: Luis Montes Rojas



«Hystérie» (detalle), 2016.
Cabezas en yeso de 46

x 42 cm. Instalacién,
medidas variables.
Crédito fotogréfico: José
Luis Rissetti

«Damnatio Memoriae» (detalle), 2012, instalacion,
medidas variables. Tres cabezas de bronce pulido,
de 48 cm de altura. Cable de acero, pintura roja.
Crédito fotografico: Alfredo Silva

«Padre de la patria» (detalle), 2019, escultura en
resina poliéster, 100 x 150 x 90 cm.
Crédito fotogréfico: José Luis Risssetti

que encuentra su sostén en ellos mismos", precisa, detallando que a lo
largo de su existencia, los monumentos escultéricos en Chile se han
enfocado en destacar figuras masculinas de poder: "La mujer ha sido
objeto de la historia, pero no sujeto de ella". Sucedié lo mismo con las
Caridtides, recuerda, pues éstas pasaron a la arquitectura como orna-
mento, pero se olvidé el origen de esta leyenda, en la cual las mujeres
fueron convertidas en esclavas y obligadas a cargar con el peso de los
templos...

Montes ahonda en esta temitica en la obra «Hystérie», que con-
siste en la réplica del rostro de la estatua de la Victoria, emplazada
en Talca, de cautivante historia. La obra original, del escultor francés
Léon Cugnot, se concibié para rendir homenaje al triunfo de Peru
(y sus aliados, Chile, Bolivia y Ecuador) ante la Armada espafiola,
en 1866. Mas, una primera estatua no gusté a los peruanos y fue de-
sechada y embodegada, siendo descubierta por tropas chilenas que la
trajeron a Talca para honrar al batallén de esa ciudad. "La escultura
tiene un rostro desencajado, que pude conocer muy bien, porque me
encargaron su restauracion, un oficio que también desempefio. Tuve
entonces la posibilidad de verla muy de cerca, lo que es un privilegio".

La obra que crea Luis Montes a partir de esta cara, que para su
muestra en el Bellas Artes replica en yeso ciento sesenta veces y monta
en un muro, pone en crisis este homenaje a las gestas patrias. Porque
subraya que la mujer no solo estd ausente sino desechada de este ho-
menaje; asimismo, el titulo de esta pieza alude a la manera en que las
mujeres son denigradas histéricamente.

«Republica», 2017, 130 cdndores fundidos en bronce,
pulidos. Placa de hierro, 180 x 60 x 60 cm.
Crédito fotografico: José Luis Rissetti

Mas huemul y menos condor.

Una reflexién que inicié Gabriela Mistral respecto a la simbologia de los ani-
males de nuestro escudo patrio es lo que replantea Luis Montes en «Republica»:
"El céndor reemplaza al dguila imperial como representacién del poder, el autori-
tarismo y la fuerza; sin embargo, para Mistral, no deja de ser 'un hermoso buitre'",
detalla el escultor.

La obra consiste en la representacién de una figura humana de pie que es ace-
chada y fagocitada por un grupo de estas aves, impidiendo, una vez mds, reconocer
la identidad de la figura publica plasmada originalmente. Los 130 céndores fun-
didos en bronce, pulidos, que se emplazan sobre una placa de hierro, componen la
silueta del personaje ausente, de una forma, ademas, particularmente estética. "La
belleza es la puerta de entrada a una reflexién mas profunda. Ahora, mi obra no es
una clase de historia como podria dictarla un historiador. Yo trabajo con lo que la
historia me provee como material para crear nuevos relatos”.

Por su parte, «Ornamento» consiste en un ejercicio de camuflaje e ironia, pues
Montes Rojas creé en bronce pequenas estatuillas a partir de histéricas fotografias
de mutilados de la Guerra del Pacifico, que fueron tomadas para permitir el pago de
las pensiones de invalidez. Estas cinco estatuillas, a su vez, fueron fotografiadas en
el interior de la casa de un anticuario en el marco de la cual pierden su connotacién
de denuncia y se convierten en un simple adorno mis. El fotégrafo fue José Luis
Rissetti, cuya experiencia profesional lo vuelve el colaborador mds idéneo para este
proyecto, permitiendo acentuar el cardcter de ornamento de estas obras de fuerte
contenido histérico, social y politico: "Para mi es como el Caballo de Troya: se cuela
en el hogar un regalo envenenado, una obra aparentemente inocente que cuestiona y
critica las gestas bélicas, subrayando por contraposicién el olvido en que cayeron los
soldados heridos, en su mayoria gente humilde. Mis obras tienen distintas capas de
lectura, y eso es lo que me interesa, que sean complejas, que engendren més de una
mirada", sostiene este escultor que ademds de la docencia ejerce actualmente como
senador universitario en el seno de la Universidad de Chile.

«Padre de la patria» es otra obra que gatilla deliberaciones de indole similar:
consiste en poner también el foco en el vencido, no sélo en el vencedor. Montes
Rojas, que tuvo que restaurar también el Monumento a Bernardo O'Higgins em-
plazado en Rancagua (copia fiel del ubicado en la Alameda, frente a La Moneda),
tuvo la oportunidad de observar al personaje que yace a los pies del caballo del Li-
bertador. Se trata de un soldado espafiol de rostro convulsionado, y es el que plas-
ma Montes en su escultura. El francés Albert-Ernest Carrier-Belleuse, autor del
monumento, retomo en su obra esta pose cldsica del relato bélico entre vencedores
y vencidos, pero Montes cuestiona realmente quién es este "Padre de la Patria".

Finalmente, «La Casa en Ruinas», «Sub Terra» y «Mesas de centro» comple-
tan esta muestra antoldgica, en la cual la idea del ornamento es el eje central. Esto
articula una reflexién en cuanto a que un elemento escultérico desprovisto de sus
referentes histdricos y politicos se convierte en una obra tan vacia como un poema
cuyas letras se borraran, y que sélo funciona como soporte, o adorno. "Algo parecido
sucedi6 en Santiago con el Monumento al General René Schneider, una de las pie-
zas a mi juicio mds significativas —y para Francisco Brugnoli, mds notables del arte
publico de la ciudad. Emplazada al comienzo de avenida Kennedy, esta columna de
acero creada por Carlos Ortizar actualmente sélo destaca por su estética, ya que na-
die recuerda por qué fue erigida, ni a qué alude. El proceso al que apelo, en la creacién
de mis obras, es justamente lo contrario", concluye el escultor.



Frame del video de
la instalacion «Dos
sillones tapizados»
(2019). (Instalacién:
sillones tapizados,
medidas variables, 2
videos monocanal).
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Los gobelinos de la precariedad

Contra la anestesia mediatica, como si sus obras funcionaran
simulando capsulas que contienen narcorelatos y duras pruebas de
exclusion social, la artista mexicana Teresa Margollés llega a Santiago
con un montaje que una vez mas deja en evidencia su mirada forense
ala hora de tomar el pulso de la salud latinoamericana.

Por_ Alfredo Lépez J.

polvorientas de una villa en Lo Barnechea, un pufiado

de casas de material ligero que apenas se divisa desde el
entramado de carreteras que cruza la ciudad. El enorme lino es
arrastrado a mano por Teresa Margollés (Sinaloa, 1963). En su
peregrinaje va recogiendo cada una de las particulas que sostienen
una franca historia de exclusion, soledad y abandono en esos ca-
llejones que parecen olvidados por la agenda publica. Una porcién
de realidad que la artista mexicana transforma en un nuevo tapiz
que contiene elocuentes frescos de memoria, casi como si tuvieran
el rango de gobelinos flamencos. Pero que, al contrario de las cld-
sicas escenas de caballeros y gestas heroicas, esta vez son pruebas
de una atmdsfera oculta por el neoliberalimo.

El método de Margollés toma tiempo. Para llegar hasta lo
mids profundo viajé a Chile en repetidas ocasiones para ganar
confianzas, para ir tejiendo lo que ella sostiene como una inter-
pretacién del paisaje a través de las huellas del desamparo.

l ] na enorme tela cubierta de pegamento recorre las calles

sonido directo 3/, fotograffas digitales a color
impresas en papel de algodén 110 x 165 cm.

Instalacion «La exhumacion» (2019).
Mezcla de metal molido, arsénico, tierra
y agua (relave) sobre tela 150 x 150 cm,

Foto: Benjamin Matte.

En eso es una especialista: por décadas su trabajo ha llamado
la atencién mundial por recoger fragmentos de lugares que fueron
escenarios de crimenes, de operaciones de narcotréfico y de actos de
violencia. Sobre esa materia cruda, lejos de los vaivenes estético-ro-
médnticos, ella aparece como una intermediaria que elabora un nuevo
esplendor.

Tal como lo confirma a través de otra tela, que enterrd por casi un
afo en plena pampa desértica. Para ello tuvo la ayuda de pirquineros
y arrieros de la cordillera, quienes fueron espontineos guardianes de
la corrosién y de la temperatura de una tela-osamenta que ahora tam-
bién es parte de la muestra «La carne muerta nunca se abriga», que se
presenta hasta febrero del préximo afio en el Museo de la Solidaridad
Salvador Allende con la curaduria de Andrea Pacheco Gonzilez.

“Un narcotraficante es el
mejor emprendedor que
ha conocido la historia

del capitalismo™.

B “Me enamoré de alguien por quien hubiese dado la vida, y eso es como una droga’, Amy Winehouse (1983-2011), cantante y compositora britdnica.



“Son propuestas visuales contingentes que proponen una profunda reflexién so-
bre los efectos que causa el neoliberalismo en las esferas sociales, econémicas y cultu-
rales, revisando consecuencias como la exclusién social, el abandono y el racismo, asi
como la despiadada extraccién de recursos naturales”, dice Claudia Zaldivar, directora
del Museo.

El caricter de la obra de Margollés comenzé luego de titularse en arte en 1990.
Fue cuando hizo un diplomado en el Servicio Mexicano Forense y luego pasé a ser
parte del colectivo Semefo (Servicio Médico Forense) junto a artistas como Arturo
Angulo Gallardo, Juan Luis Garcia Zavaleta y Carlos Lépez Orozco, con quienes
desarrollé6 metodologias que iban de la mano de una serie de dilemas éticos y donde
llegé a establecer reflexiones tan radicales como la idea de que un narcotraficante es
el mejor emprendedor que ha conocido la historia del capitalismo. O que la forma
mads evidente de violencia en Chile es la desigualdad.

—Su trabajo tiene controversia, un plan que va construyendo desde las ori-
Ilas... ¢De qué manera quiere enfrentar su lenguaje autoral con la realidad so-
cial chilena? ;A qué ideas de reflexion en el publico le gustaria llegar?

“Nunca se tiene el tiempo suficiente como para poder entender una reali-
dad social cuando el mismo idioma que nos une a la vez nos separa”, responde
Margollés.

“Mi trabajo es a partir de experiencias directas y éstas no son generalizables
en la mayor parte de los casos. Las propuestas en mis piezas se basan en mi propio
conflicto y manifiestan mis dudas. No doy ninguna respuesta ni ninguna direccién
predeterminada. Sélo invito al piblico a que asista a una reflexién personal. Me
interesa escucharlo. De ser posible, dialogar con él”.

Instalacion «La Huella» (2019). 17 audios de duracién variable y 17 vaciados
de yeso de medidas variables. Foto: Benjamin Matte.

Instalacion «El capital te culea» (2019).
Fotografias impresas en papel de algodén
(150 x 225 cm).

Ala izquierda, edificio abandonado
colindante al Museo (Santiago). A la derecha,
ex Teatro Chile (Recoleta).

—Usted crecié en Sinaloa, un lugar que por muchos aios ha
sido un pasillo de trifico de marihuana hacia Estados Unidos.
¢Como esa industria no oficial ha sido un contrapeso social y hasta
politico en México? ;Qué es lo que mis le hallamado la atencién de
lo que hoy podriamos llamar una filosofia del narcotrifico?

“No considero que el narcotréfico sea una filosofia. Es un comercio
concreto. Las raices del crimen organizado han penetrado al sistema
socio-politico no sélo en México. Si se habla de una red, existen muchos
paises involucrados para que funcionen las rutas de las drogas. Paises
donde se cultiva, se transporta y se comercializa. Consumidores existen
por todo el planeta. Es un negocio seguro y rentable. En mi préctica in-
vestigo sobre la pérdida y el dolor de las familias de las victimas. Sean de
un lado o del otro. En esta guerra perdemos todos. No existe un malo de
la pelicula. De alguna manera, todos estamos involucrados. Existe una
doble moral en estos temas y lo mds ficil es sefialar... Y si, soy orgullo-
samente sinaloense, con todo el estigma que esto significa”.

—¢Cudles serian algunos méviles u operativos de su trabajo?
“Mi movil es el arte”.

—También ha expuesto sobre femicidios, transfemicidios y de-
predacion selectiva, ¢Por qué Latinoamérica arrastra todavia estos
crimenes? ;Puede atribuir esa realidad a una semilla histérica en
nuestra conformacién como paises?

“Desgraciadamente es nuestra realidad cotidiana que se va norma-
lizando y la vamos aceptando como natural y eso me da mucha rabia.
Nadie deberia negar la crueldad y la barbarie en la historia colonial de
Latinoamérica. Pero mientras declinemos nuestra responsabilidad y
compromiso ante la violencia de hoy, nuestro futuro se vera diezmado y
recortado con cada asesinato. Tampoco considero que el odio a la mujer
esté relacionado con un supuesto gen latinoamericano. Ese pensamien-
to me parece una ingenuidad. En Espafia han asesinado a més de 40
mujeres este afio. La gran diferencia es que de los 2.174 asesinatos de
mujeres en México, muy pocos casos se han resuelto. En Espafia, todos.
Pienso que debemos exigir a nuestros gobiernos acciones concretas para
proteger a las jévenes y nifas de la brutalidad a la que estdn expuestas a
diario, en las calles y en sus propios hogares”.

—Nuestro pais tiene una de las tasas mas altas de desigualdad
en la region, algo que usted también ha definido como una forma
de violencia. ;Tiene algin dato, alguna imagen, algin caso que le
haya llamado demasiado la atencién de la realidad? Algo que pueda
relatar brevemente.

“Ahora estoy invitada por el Museo de la Solidaridad Salvador
Allende para mostrar mi trabajo e hice para ellos tres viajes al pais.
Pienso que lo que expongo ahora es una primera aproximacién de lo
que serd un trabajo mds largo en un futuro préximo. ;Algo que me lla-
mara la atencién? La primera impresién que tuve al llegar a Santiago
fue ver que las zonas de mayor pobreza coincidan con un color de la
piel. Un pantone social del negro al blanco”. !



www.museodelbarro.org

EL ARTE DE MIRAR

Olga Blinder (Asuncion, 1921-2008)

De la serie «Los torturadosy, ca. 1970, xilografia, 92.7 x 77 cm.
Centro de Artes Visuales / Museo del Barro, Asuncion

Por_ Josefina de la Maza
Investigadora CIAH, Universidad Mayor

a xilografia es una técnica de impresién realizada a partir de la

talla de una plancha de madera. A través de la utilizacién de

gubias (formones empleados por diversos artesanos dedicados
al trabajo en ese material), la plancha es intervenida con el objetivo de
generar incisiones que permitan dar forma a una imagen, la que poste-
riormente serd impresa en negativo. A diferencia de otros procesos de
impresién, como la litografia (donde se dibuja directamente sobre una
piedra sin realizar cortes sobre ella), la talla requiere combinar preci-
sién y delicadeza con la fuerza necesaria para intervenir la madera. Un
movimiento no controlado de la mano puede terminar, por ejemplo,
en un corte que interfiere las lineas de composicién del grabado. El
trabajo grafico de Olga Blinder es una excelente muestra del rigor
formal y material que se puede conseguir a través de la xilografia. Este
rigor, sin embargo, va mds alld del dominio técnico y se extiende a una
comprensién conceptual de los alcances materiales del grabado. En
series como «Los torturados», la técnica y la constitucién de la imagen
sirven a un mismo fin.

El espacio compositivo del grabado estd dividido en tres. En el
centro, una franja horizontal contiene un conjunto de treinta y un
cuerpos incémodamente situados uno al lado del otro. Son cuerpos,
tal y como lo indica el titulo de la serie, torturados. Con el mentén
y la frente hacia arriba se ajustan al espacio con dificultad y la tnica
distancia que existe entre ellos estd dada por pequefias zonas blancas
a la altura del rostro, el cuello y las piernas. Esos pequefios espacios
en blanco desaparecen hacia el centro de la composicién porque los
cuerpos se encuentran superpuestos unos encima de otros. Blinder
pone énfasis en el ahogo y confinamiento como una forma de tor-
tura. Este maltrato se reafirma, ademads, por la representacién de la
deshumanizacién provocada por el encierro. La artista no introduce
en su grabado una multiplicidad de personas. Al contrario, representa
a “un” hombre el que es repetido mediante una plantilla. Es, de algin
modo, un estereotipo. Es uno y somos todos: “ese” hombre representa
al colectivo.

El conjunto de cuerpos estd encerrado entre dos bloques negros.
A pesar de que la impresién de la tinta es pareja, es posible observar el
detalle de las vetas de la madera, las que con sus formas otorgan tex-
tura y fluidez a la superficie impresa. Las vetas también contribuyen a
dar una sensacién de calidez que claramente contrasta con la dureza
del tema representado. La visibilizacién de la superficie de la madera
también nos devuelve al mundo de la gréfica y del grabado. Son un in-
dicio que nos permite reconocer el medio de produccién de la imagen.

Al observar esos cuerpos es imposible no pensar en la larga his-
toria de representaciones asociadas a la tortura y a la esclavitud, entre
ellas, una imagen antigua y clave en la conformacién de ese repertorio:
la del plano del barco esclavista «Brookes» de 1781, donde por primera
vez se visualizé de un modo claro y efectivo (tan claro que la imagen
se convirtié en una herramienta abolicionista) el hacinamiento de los
hombres, mujeres y nifios que cruzaban el Atlintico para ser conver-
tidos en esclavos en los primeros afios de la independencia de los Es-
tados Unidos. El horizonte de Blinder es, sin embargo, mds cercano.
En él se encuentran las dictaduras latinoamericanas del siglo XX,
de modo particular, la que sufrié Paraguay entre 1954 y 1989 bajo el
mando de Alfredo Stroessner. En el contexto paraguayo, Blinder ha
sido reconocida como una artista que apoy6 la lucha contra la dicta-
dura y que ampard, a través de su vida y de su arte, la defensa de los
derechos humanos.

Los grabados de su serie «Los torturados» son obras de denun-
ciay se inscriben en una tradicién que corre a lo largo de la historia y
que visibiliza la deshumanizacién provocada por la violencia. Desde
ese punto de vista, la eleccién de la artista de la técnica de la xilogra-
fia es coherente con respecto al tema representado. La incisién sobre
la madera recuerda, de un modo u otro, la incisién sobre un cuerpo.
De hecho, no seria equivocado sugerir al respecto que la xilografia ha
sido un medio que histéricamente ha vehiculizado la representacién

del dolor. ¢
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ARQUITECTURA

Casa Valdés,
la casa del arquitecto

Normalmente pasa desapercibida,
escondida un poco entre altos arboles y
viviendas vecinas mas esbeltas; o por la
linea de edificacion de la que se escabulle
dando dos pasos hacia atras, como
sabiendo que es dificil la comunicacion
cuando se hablan lenguajes diferentes. No
tiene iguales en esta calle anonima de Las
Condes y le ocurre lo que a lo diferente: se
mira con desconfianza.

Texto y fotos_ Gonzalo Schmeisser

mirar con mds calma: esa casa de ladrillo y acero no es similar

a ninguna, ni de éste ni de otro barrio de Santiago. No es ca-
sualidad, pues simplemente no puede parecerse a otra: ésta pertenece
Unicamente a ese lugar y a ese tiempo.

Junto a ella, un jardin infantil en una casona de estilo campifia
inglesa detrds de varios enormes pinos. Al otro lado, uno de estos
nuevos condominios que rentabilizan cada metro cuadrado ponien-
do varias casas idénticas en el terreno donde antes cabia una sola.
Al frente un caserén colonial (sélo le falta la rueda y el cintaro) que
reivindica el pasado rural de esta zona. Indefectiblemente, la Casa
Valdés (1963) parece ajena, como sacada de un libro de utopias mo-
dernistas europeas y puesta en medio del tipico paisaje suburbano de
Santiago Oriente. De todas maneras, ninguna se acerca a la digni-
dad que expresa, pues todo en ella estd pensado para confrontar la
realidad sin artificios. Y aqui estd la mayor de las riquezas: la casa es
extrafia, distinta, incomparable con las demis, lo que es justamente la
mis elocuente prueba de que en Chile la arquitectura urbana vive en
una especie de dimensién paralela que se olvida que pertenece a un
territorio, a una geografia.

H ay que frenar un poco en la calle José de Moraleda y volver a

El oficio de arquitecto

A Cristian Valdés Eguiguren le dieron el Premio Nacional de
Arquitectura en 2008 y es posible que en ese momento alguien se haya
preguntado por qué.

Ah, sera arquitecto?

El origen de la confusién es sencillo: Valdés era célebre por ser
el creador de una de las sillas mds famosas del catilogo del disefio
nacional, una que aunque no nos remita directamente a un autor, estd
apareciendo permanentemente en sitios a los que visitamos o en revis-
tas de todo tipo. La Silla Valdés (1977). Su disefio estd inspirado en
la mecdnica de la madera de las antiguas raquetas de tenis de la época
de Fillol o Gildemeister y para lograrlo hubo primero un largo trabajo
de observacién de la maleabilidad del material. Luego, otro angustio-
so pero fructifero periodo de prototipos que se rompen, el necesario
ensayo/error que —constancia mediante— debe dar paso al modelo final
de un producto si se cree de verdad en el oficio.

Un dato importante: Valdés, santiaguino, quien inici6 sus estudios
de arquitectura en la Universidad Catdlica de Santiago, partié a Valpa-
raiso en la mitad de la carrera y fue uno de los primeros titulados de esa
mitica escuela comandada por Alberto Cruz y por el poeta Godofredo
Tommi (“vdyase, alld lo van a entender”, le dijeron) en esos brillantes
primeros afios, cuando todo en Valparaiso parecia una olla hirviendo
de ideas nuevas. En contraposicién a la educacién muy academicista de
Santiago, alld se encontré de frente con el material, lo vio, lo tocé y creyé
por fin entenderlo. Y descubrié ademads que la diferencia fundamental
entre arquitectura y disefio es s6lo un asunto de escalas.

Desde esa idea, disefiar una silla puede ser un ejercicio que toca
a la arquitectura y la arquitectura también puede ser trabajada desde
la experimentacién material del taller, no sélo desde el tablero. Valdés
llevé esta idea al acto mismo y la silla que lleva su nombre es el resul-
tado de este cruce de mundos.

El cobijo propio

Conjeturar sobre el origen de la arquitectura y reflexionar si es
que lo tuvo o sélo fue consecuencia de la sofisticacién de procesos
naturales (la busqueda de cobijo del humano ante la desnudez del
mundo) es algo que tiene poco sentido. El asunto es que si las obras
del arquitecto tuvieran que sintetizarse en un objeto Unico, tal vez se-
ria ese espacio al que llamamos casa el que recopila de mejor forma el
espiritu del oficio s6lo por una cosa: la vivienda (sea como sea, propia
o0 ajena, permanente o transitoria) es el Unico bien material al que
todos aspiramos. Un lugar donde contenernos a nosotros mismos y a
los objetos que cubren nuestros ideales.



El arquitecto, como portador del oficio de la arquitectura, es el
llamado a hacer que ese ideal humano minimo se concrete y se vuelva
real, entonces tiene que haber un vértigo cuando un arquitecto se en-
frenta al desafio de proyectar su propia casa, pues es justamente para
lo que estd hecho. Qué hacer, cémo hacerlo, si todo lo que se piense y
se haga va a volver sobre nosotros cada tanto.

Lo habra sabido Cristidn Valdés cuando tuvo esa responsabilidad
en sus manos. Tenia poco mds de treinta afios y poca experiencia a su
haber cuando le tocé lotear un sitio familiar en Las Condes y cons-
truir su propio hogar. Por esos afos, la supercomuna que es hoy no era
mds que un descampado en las afueras de Santiago —mds alld del Ca-
nal San Carlos—, con mucho camino de tierra, poca luz, una que otra
vaca suelta y muchos drboles. Algo permanecia vivo ahi de ese Chile
rural que hoy es patrimonio casi exclusivo de las regiones. El campo
estaba a la vuelta de la esquina.

Proyectar su propia casa en un estrecho sitio debié ser todo un
desafio que Valdés, con toda esa responsabilidad en frente y cargando
su mochila de ideales arquitecténicos mixturados entre los conceptos
del movimiento moderno europeo y la sensibilidad latinoamericana
de la época, resolvié soberbiamente.

Identidad rural

Antes que nada se autoimpuso la tarea de trazar los sitios olvi-
dando las leyes comerciales bajo las cuales operan las ciudades tra-
dicionalmente, apelando a la identidad rural, acompasada, despejada,
que adn no era devorada por la mancha gris, como intuyendo que
la ciudad pronto pasaria como una ola por encima. Desde ahi ide6
una estrategia de posicionamiento que diera cabida a las leyes que la
naturaleza del lugar le indicaban. Importante considerar por 'natu-
raleza' no sélo las especies vegetales, sino también los desniveles del
terreno, los usos anteriores y el asoleamiento particular del sitio. Ahi
hay un principio rector que al joven arquitecto le significard un descu-
brimiento —bastante extraordinario para la época— y que serd crucial
en el desarrollo de su futura carrera: no existe la disociacién entre la
arquitectura y el paisaje.

Ese precepto va a definir para siempre su forma de ver la arqui-
tectura y a partir de ahi todas sus obras se enmarcardn dentro de esa
voluntad creativa. Es cuestién de revisar su catdlogo —incluso la silla
en cuestién— para comprobar que el lenguaje es siempre el mismo.
Una arquitectura de escala medida, sin rimbombancia ni volteretas,
donde el material exterior se presenta como la cdscara perfecta para
dar espacio a las sensaciones interiores: ahi se mezclan diagonales,
esquinas, dobles alturas, todo con un toque de calidez dificil de encon-
trar en las arquitecturas de la época.

Camino propio

Si bien adhiere a los postulados esenciales del Movimiento Moderno (pilotes,
plantas libres, techo jardin), la casa habla en chileno. Aqui hay ladrillo méds que
hormigén, el que queda relegado sélo a ser losa; hay ventanales que recogen la luz
del norte y se estiran hasta recoger también la del oriente; hay ademads una terraza
en el dltimo nivel desde donde se contemplaban —ya no— las cumbres mas impor-
tantes que rodean Santiago: el Plomo, el Manquehue, el San Cristébal, asi como la
flora nativa que ain permanecia en Las Condes de la época.

También hay una crudeza bien aprovechada en un disefio que adopta la rea-
lidad poco glamorosa del pais en los afios 60, ejemplificado en una planta cuya
modulacién estd hecha a partir de las dimensiones de vigas que ofrecia el escudlido
mercado material chileno, algo mas de dos metros y medio por cada médulo, todo
lo que el largo de la pieza de acero podia ofrecer.

En el interior, la arquitectura se pone al servicio del habitante, abriéndose,
plegindose y dejando al hombre la libertad de estar dénde y cémo quiera; lo deja
“estar estando”. Los muros pasan a un segundo y tercer plano y las circulaciones se
disuelven en los estares, este es el espacio que importa. Una indefinicién abierta y
espaciosa que puede complicar al mds cuadrado, que podria asociar esta flexibili-
dad a una falta de rigidez, definicién y/o exceso de libertad. Eso es justamente lo
que queria el arquitecto para su morada.

Entonces la Casa Valdés es extrafia porque es honesta, porque surge desde
una busqueda propia y genuina de un arquitecto inquieto y con un profundo sen-
tido de la realidad, inmerso en una exploracién que no sigue moldes ni se adapta
a las tendencias, tan sélo quiere expresar, en su lenguaje, que su casa —la casa del
arquitecto— es sélo una parte mds del paisaje. [

*GONZALO SCHMEISSER. Arquitecto y Magister en Arquitectura del Paisaje. Ha participado en
diversos proyectos editoriales y publicaciones afines al quehacer arquitecténico y a la narrativa.
Es profesor en las escuelas de arquitectura de las universidades Catdlica y Diego Portales. Es,
ademas, fundador del sitio web de arquitectura, viaje y palabra www.landie.cl.

B> “La diferencia entre paisaje y paisaje es poca, pero hay una gran diferencia entre los que lo miran”, Ralph Waldo Emerson (1803-1882), poeta estadounidense.
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DOCUMENTAL

El arte de los documentales de arte

;Puede el cine acercarnos validamente a otras formas artisticas

sin traicionar su propia expresividad?

Por_Vera-Meiggs

1 espectador comin suele atribuir al documental una funcién utilita-

ria, informativa o educacional, en la que la obra es recepticulo pasi-

vo de unos contenidos independientes de su forma cinematografica.
Pero desde hace casi un siglo sabemos que el documental, esa estrategia por
la que lo veridico se vuelve verosimil, es mucho mds que eso.

Veamos el caso de los documentales de arte, es decir, aquellos que dan
cuenta de un autor, una obra o un intérprete especifico. Pero no ya como
registro pasivo de un trabajo ajeno: el documental mismo se transforma en
una obra.

En fechas recientes, este género ha conocido gran desarrollo y éxito de
publico, algo que se ha replicado en Chile, lo que debiera dar que pensar a los
documentalistas locales. Ya hemos mencionado anteriormente un ejemplo
de ello: «Zurita, veras no ver», de Alejandra Carmona. Pero hemos tenido
antes otras aproximaciones al mundo de nuestros creadores, siendo la mds
destacada «MMimbre» (1957), de Sergio Bravo Ramos, obra que funda el
cine como arte en Chile y a la que Violeta Parra le compuso un acompafa-
miento musical notable.

Veamos lo que estd sucediendo con la actual cartelera, a la que hay que
prestar atencion semanalmente.

«El jardin de los suefios»
(José Luis Lépez-Linares, 2016)

Surgido a partir de la conmemoracién de los quinientos
afios de la muerte de Jeroen van Aeken, autodenominado
Hieronimus Bosch y que ahora llamamos el Bosco, este
documental parece uno de esos recordatorios filmicos con
abundancia de bustos parlantes que intentan explicarlo
todo: una didéctica escolar en pantalla grande. Pero rapida-
BOSC mente la sospecha va quedando en segundo plano dado el
enorme protagonismo que «El jardin de las delicias» ad-
quiere. Todo el documental estd centrado en este enigmitico cuadro, a cuya
contemplacién acuden distinguidos representantes de distintas disciplinas: el
filésofo Michel Onfray, los escritores Orhan Pamuk, Nélida Pifién y Salman
Rushdie, el director de orquesta William Christie, el folklorista Joaquin Diaz,
la soprano Renée Fleming;, el artista Cai Guo-Qiang y varios mds.

Si bien todos opinan y proponen claves, lo importante estd en la basque-
da del detalle que la cdmara, siempre curiosa, va ofreciendo de la enorme
cantidad de figuras que el cuadro contiene. Esto estimula a que las claves
propuestas terminen planteando mds preguntas. El cuadro se presenta en-
tonces como inagotable manantial de posibilidades, como un laberinto de
interpretaciones y un universo de detalles caprichosos que a veces no se
observan en la directa contemplacién de la pintura. El ecléctico montaje
musical agrega interés contrapuntistico al recorrido por este jardin pictérico
de dimensiones infinitas.

Indispensable y fascinante aproximacién a uno de los mayores monumentos
de la imaginacién visual producidos en todas las épocas.

Lleva meses exhibiéndose en forma intermitente en el Cine-Arte Norman-
die y siempre tiene publico. Se comprende ficilmente por qué.

Tl perelin abe Rion asarflans

«Sigo siendo»
(Javier Corcuera, 2017)

Hacer un documental sobre el folclore del
propio pais es un riesgo alto de caer en la tar-
jeta postal, en el chovinismo, o en el registro
puramente antropolégico, es decir nada muy
creativo. Pero en este caso hay detrds de la
operacién un documentalista de tomo y lomo
SIENDD que sabe conducir parsimoniosamente su pro-
yecto hacia el descubrimiento de la belleza vi-
tal y humana de la expresién popular. El hecho de que el cineas-
ta peruano ha desarrollado su premiada carrera principalmente
en el exterior, hace que observe su patria con mirada distanciada
y carifiosa, lo que le evita los excesos del pintoresquismo.
Propone un recorrido posible tras algunos cultores de la memo-
ria musical tradicional de su amplio y riquisimo pais. El segui-
miento de sus humildes y dignos intérpretes sostiene el interés
por miés de dos horas, lo que da una medida del logro cinema-
togréfico obtenido por Corcuera. Desde la Amazonia, hasta la
desértica costa, desde los valles incaicos a los vericuetos de los
barrios populares limefios donde se cultivan los ritmos afrope-
ruanos. La emocién arménica, el ritmo tirdnico, el pdlpito casi
involuntario de la musica plebeya permiten entender algo de
las razones que hacen del Pert un territorio privilegiado de la
voz musical (Luigi Alva, Juan Diego Florez, Yma Sumac, Lucha
Reyes, Eva Ayllon, etc).

Exhibido a sala repleta el afio pasado en la inauguracién del
Festival de Cine Chileno-Peruano, este documental de tan bello
titulo (debido al escritor José Marfa Arguedas, como se explicita
al comienzo) no ha tenido distribucién local, lo que es una pena,
pero es alcanzable a través de la web.



«Maria Callas en sus propias palabras»
(Tom Volf, 2017)

Exito sorpresivo ha alcanzado en los cines este
retrato audiovisual creado a partir de textos de la
propia Maria Callas (recitados en algunos casos
por Fanny Ardant, quien ya habia interpretado bri-
llantemente a la soprano en «Callas forever» (2002),
de Franco Zefhirelli) y de materiales filmados, casi
! : todos inéditos y de origen privado, a menudo “pi-
- Led, rateos” de alguna funcién. Se agradece mucho la ca-
lidad de la restauracién de estos fragmentos, siempre asumidos como
tales por el encuadre que deja ver su origen. El montaje de los textos
aiade interés, incluso para quienes poco o nada sepan de la cantante y
permite algunos momentos de emocién y de cine auténticos, como en
la sentida declaracién de amor que ella le hace a Arist6teles Onassis,
mientras a él lo vemos apareciendo por primera vez de la mano con
Jacqueline, viuda de John Kennedy.

Pero todos queremos escuchar a Callas y ella se nos ofrece en algu-
nos fragmentos conocidos que bastan para justificar la leyenda: «Casta
diva» («Norma», de Bellini) en la versién de una gala en la 6pera de «Michelangelo infinito»
Paris en diciembre de 1958, aqui mostrada por primera vez en colores; (Emanuele Imbucci, 2018)
una «Habanera» («Carmen», de Bizet) de tono fresco y picaresco, y -
un emocionante «Vissi d’arte» («Tosca», de Puccini) en una de sus
ultimas versiones, que puede ser interpretado como el lamento de la
propia Callas ante su destino de diva sacrificada a los deseos de un
publico inclemente. En realidad, cada una de sus entregas es también
un trozo de biografia personal y eso hace crecer el valor de este mon-
taje notable.

A diferencia de Luciano Pavarotti, que era si mismo dentro y fuera del
escenario, la Callas era una actriz excelsa y aqui se nota. Dotada de un
carisma escénico nico y de una fotogenia privilegiada hace lamentar
que no haya dejado mis registros audiovisuales.

Desde estos archivos resurge una Callas que vuelve a confirmar su magis-
terio artistico, pero agrega una dimensién intima, que si bien no explica su
genio, lo humaniza y por eso resulta conmovedora. Una vez mis.

Como contraste con los ejemplos anteriores, este documental
dramatizado no disimula su afin educativo y en eso no engafia

a nadie. La vida y obra del primer hombre llamado genio por

la posteridad aparece aqui en una cuidada produccién italiana,

cuyo mérito principal corre por cuenta de las imagenes privi-
legiadas de sus obras, que permiten un acercamiento dificil de
obtener por otros medios.

Como divulgacién vale realmente la pena. 15

Tres clasicos
del género:
«El misterio de Picasso» N
(Henri-Georges Clouzot, 1956).
Picasso se ofrece a la cémara
en la plenitud de sus facultades
y pinta sobre vidrio obras que
so6lo existen hoy en la pelicula.
Excepcional.

«De Mao a Mozart» ]
(Murray Lerner, 1979). From MAU
El afamado violinista Isaac Stern 1o HUZAL
vuelve a China después de veinte
afos para ensefar interpretacion.
Belleza pura. Oscar 1980 al mejor

documental.
En Netflix: «Bodas de sangre»
- (Carlos Saura, 1981).
«Escalera al cielo: El arte de Cai Guo-Qiang» (Kevin MacDonald, 2016) Garcia Lorca sin palabras,
Se impone a través de una cuota de auténtica emocion, contrapunto de los im- pero con Antonio Gades como
pactantes registros de la explosion de pinturas en el aire que realiza el afamado traductor al lenguaje del flamen-
artista chino. Creador de espectaculos pirotécnicos inigualables (la inauguracion co. Danza cautivante y cine en
de los Juegos Olimpicos de Beijing), la ambicion de Cai es ir mas lejos y llegar estado de gracia.

hasta el cielo. Bella aproximacién a un arte efimero, espectacular y al mismo
tiempo sazonado con una rara aspiracion espiritual.

> "sMaria Callas? Ella fue pura electricidad’, Leonard Bernstein (1918-1990), compositor, pianista y director de orquesta estadounidense.
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Escuchando al cine

No podemos no escuchar, no tenemos
parpados en los oidos y en el cine ese
fue un tema desde el comienzo, pero la
aparicion del sonido trajo la novedosa
experiencia del silencio.

Por_Vera-Meiggs

ara fortuna suya, el cine nacié mudo porque, imitando a los

humanos, lo obligé a aprender a comunicarse con los medios

con que contaba. En treinta afios desarrollé sus mejores capa-
cidades expresivas y llegé a creer que ya no necesitaba ayudas externas
para comunicarse adecuadamente.

Y justo ahi vino el problema. En octubre de 1927, la Warner
estrené «El cantante de jazz», un musical que tendria un éxito in-
usitado y en el que Al Jolson, un conocido cantante de la época y el
intérprete principal del filme, dijo una frase para el marmol: “Adn no
han escuchado nada”. Asi era en realidad. La pelicula tenia algunos
sonidos, unos didlogos no mds largos de dos minutos y una cancién,
«My mammy>», conocida hasta hoy. Tanto basté para causar sensaciéon
y una revolucién técnica que cambiaria para siempre la experiencia de
ver cine. Y no siempre para mejor.

Sono el cine

Es que al principio todo era de una obviedad irritante y el publico
se asombraba con el simple hecho de que los actores movian los labios
y se escuchaba lo que decian. La cdmara no se movia porque debia
estar en una habitacién insonorizada y todo era grabado al mismo
tiempo que se filmaba. Resultado de ello fue teatro filmado que cansé
a todo el mundo en dos afios. King Vidor (1894-1982) anim¢ bastan-
te la puesta en cimara de «;Aleluya!» (1929) en una secuencia final
donde el protagonista cantaba al aire libre «Going home», mientras se lo
veia en tres aspectos distintos de su viaje de regreso a casa.

Mis interesante atn fue lo que logré Alfred Hitchcock (1899-
1980) en «Chantaje» (1929), la primera pelicula sonora britinica y
muestra hasta hoy del inteligente uso expresivo del sonido en el cine. Un
ejemplo entre varios: Alice la protagonista vuelve a casa de madrugada
después de haber matado a su agresor. Entra subrepticiamente en su
dormitorio y se acuesta vestida justo antes que su madre entre a desper-
tarla, a abrirle las cortinas y a levantar la funda de la jaula del canario que
se pone a cantar alegre y persistentemente. Ese canto constante sirve de
contrapunto al rostro de Alice y de su estado animico. Mientras dura la
escena, el canto del canario se volverd casi insoportable, hasta que Alice
se cambie de ropa y salga de la habitacién. Ahi volvera el silencio que
adquirird ahora caricter inquietante. Sélo con el sonido entendemos a
la perfeccion el estado sicolégico de la protagonista.

«El cantante de jazz»

René Clair (1898-1981) usé expresivamente el silencio en «Bajo
los techos de Paris» (1930) en una escena en que vemos desde la calle
a la protagonista entrar agitada en un café para pedir ayuda. Todo es
silencio excepto en los momentos en que la puerta se abre, permitien-
do sentir todo el ruido del interior del local, que vemos a través de
un ventanal, pero entendemos perfectamente lo que ella le dice a un
hombre. Salen y se vuelve a escuchar el ruido interior. El didlogo ha
sido escamoteado, pero el sonido ha dado atmésfera.

Rouben Mamoulian (1898-1987) agregé algunas ideas encanta-
doras (amén de recordar las virtudes del montaje, algo desprestigiado
entonces) en su notable musical «Amame esta noche» (1932). Su se-
cuencia inicial es espléndida al recrear el despertar de un barrio popu-
lar de Paris en el que se agregan paulatinamente los sonidos ambien-
tales de distintas actividades y oficios que constituyen una sinfonia de
sonidos concretos. Pero también la cancién «Isn’t romantic», que parte
siendo cantada por Maurice Chevalier, el protagonista, la continta
su cliente que en la calle es escuchada por un musico, luego seguida
por un batallén de soldados y finalmente por unos gitanos que estin
a los pies del castillo de una princesa (Jeanette MacDonald), que mds
adelante se enamorard justamente de Chevalier. Una de las tempranas
obras maestras del musical.

Las pistas

Con el desarrollo tecnoldgico, el cine sonoro fue refinando la
punteria hasta volverse expresivo y no un simple complemento de las
imédgenes. El cineasta soviético Serguéi Eisenstein hablaba de con-
trapunto sonoro para enriquecer el lenguaje. Uno de sus admiradores
en Hollywood fue Orson Welles (1915-1985), que venia del teatro
y de la radio por lo que en «Ciudadano Kane» (1941), su debut ci-
nematogréfico, experiment6 con los efectos sonoros, con los planos y
con los didlogos traslapados, lo que nunca se habia permitido antes.
El montaje de Robert Wise ayudé mucho en los juegos entre imagen
y sonido. Un ejemplo: la secuencia en que la segunda sefiora Kane
debe seguir cantando épera, sin tener el talento para hacerlo, culmina
en una voz definitivamente desafinada mientras vemos el filamento
de una ampolleta que se apaga. Sus ecos, reverberancias y atmésferas
acusticas la siguen manteniendo como referencia.



«Bajo los techos de Paris»

Para aquel entonces el uso de pistas sonoras diferenciadas habia
hecho mucho por la mejor comprensién de los sonidos, ya que no siem-
pre los cascos de los caballos sonaban como tales en las peliculas. En
los afios cincuenta casi todo el sonido era producido en laboratorio en
vez de ser grabado en directo como otrora. Se diferencié claramente la
seleccién de lo que se debia escuchar y con qué rango debia ser perci-
bido. También los silencios fueron clasificados: ambiental, de estudio,
exterior, interior, rumores cotidianos, etc.

Dejando de lado la musica, que es un problema al que le dedicare-
mos total atencién mds adelante, las principales pistas sonoras incluirin
una de didlogos, otra de ruidos y una tercera de efectos. La especializa-
cién téenica requiere ingenieros de sonido, pero también un editor que
seleccione lo que va y lo que se excluye y un mezclador que le da los
planos y el volumen dosificado al total de las pistas.

Todo esto hace que lo que escuchamos en el cine pueda resultar
verosimil, a pesar de ser el resultado de una radical estilizacién de lo real.
Un ejemplo famoso de ello es la elaborada columna sonora de «Mi tio»
(1958), de Jacques Tati (1907-1982), en la que no hay un solo sonido
tomado directamente de la realidad, lo que sirve para la construccién

«Mi tio»

—
«Amame esta noche»

adecuada de un mundo burgués artificial y pretencioso que busca por
todos los medios destacarse de sus semejantes. Se trata de una de las
peliculas mas cuidadosamente construidas y calculadas acdsticamente
y ala que el tiempo no le ha hecho mella. Los zumbidos mecinicos de
la tébrica, los pasos con eco y las voces deformadas estdn intimamente
ligadas a lo visual y a la sitira social que estd en la base del proceder
creativo de Tati.

Los excesos

La aparicién del estéreo y de las pantallas panordmicas comenza-
ron a desvirtuar muchos de los aportes expresivos alcanzados a través
de las innovaciones tecnolégicas. Hollywood, como siempre, se dejé
tentar por las sirenas del gran especticulo y los efectos tendieron a
prevalecer sobre las ideas creativas. Nada nuevo bajo el sol.

Exactamente lo contrario a lo que proponia el gran cineasta fran-
cés Robert Bresson (1901-1999) con sus ascéticas peliculas en las que
el sonido gff; es decir el que se origina fuera del encuadre visual, llena
de sugerencia las imédgenes. En «Un condenado a muerte se escapa»
(1956) incluso hay personajes a los que nunca se los ve, pero se los
escucha detrds de las paredes de la celda en la que ocurre casi toda la
accién. Para Bresson, “hay que hacer que los ruidos —y los silencios— se
transformen en musica”. Todo su cine es un ejemplo de esa busqueda.

Hoy el Sensurround y los varios Imax y pantallas totales que in-
tentan dar la sensacién envolvente de estar en medio de la accién, no
pretenden sino la impresién epidérmica y espectacular del espectador.
Entonces el uso de planos y parlantes ubicados en lugares estratégi-
cos producen sensaciones fisicas, pero no necesariamente experiencias
imaginativas. Por eso se agradece tanto cuando aparece alguna pelicu-
la que nos estimula la fantasia actstica, como «4rrival (2017, Denis
Villeneuve), que es una de las que vale la pena ver en el cine para
disfrutar de sus sugestivos efectos sonoros.

Tres que hay que ver para escuchar:

«Gritos y susurros» (1972, Ingmar Bergman)
«Stalker» (1979, Andrei Tarkowski)
«Wall E» (2008, Andrew Stanton)

y...
cualquiera de Raual Ruiz.

«Ciudadano Kane»
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Gainshourg mas
alla de Gainsbarre

A raiz de una pelicula filmada en
Buenos Aires que lo evoca y un libro
que analiza su relacion con Salvador
Dali, abordamos el lado B del gran
musico francés: su fracaso como
novelista y director de cine.

Por_Andrés Nazarala R.

cancién de Serge Gainsbourg (1928-1991) grabado por él

mismo afios atrds, mientras pedalea su bicicleta a través de
las calles de Buenos Aires. Es fandtico del cantante francés y ademds
comparte sus iniciales (se llama Sergio Garcés) y una nariz prominen-
te que pareciera tener vida propia. Como si fuera poco, en un festival
de cine conoce a una programadora llamada Jane (dotada de la delga-
dez y los ojos de Jane Birkin) que vuelve mds hilarante la paradoja de
la realidad paralela. Este dandy bonaerense, interpretado por el caris-
mitico Diego Peretti, es reflejo del astro francés filtrado por un espejo
céncavo. Un Gainsbourg sudamericano, perdido entre la miseria y el
crimen, el arte y la sobrevivencia, el fitbol y el sexo, Paris y Buenos
Alires, la gloria y la derrota.

De eso trata mds o menos «Iniciales S.G.», pelicula filmada en
Buenos Aires por la libanesa Rania Attieh y el estadounidense Da-
niel Garcia, que se estrené en Argentina en septiembre. Un homenaje
alienado al astro francés que entiende que el rigor contextual no tiene
importancia cuando nos aproximamos a una figura que a estas alturas
es mds que un individuo que pasé por este mundo. Gainsbourg es
una forma de vida que se mide en dosis de glamour decadentista, es-
cepticismo y en la distancia precisa que va del codo al vaso de whisky.
También en frases ingeniosas cruzadas por la casualidad. Como el “te
amo/yo tampoco” de «Je raime moi non plus», ese himno erético que
el Vaticano quiso censurar cuando salié a la luz a fines de los 60. El
periodista cataldn Pere Francesch Rom se dio cuenta de su similitud
con una frase que pronuncié Salvador Dali en relacién a Pablo Picas-
so (“Picasso es espaiiol, yo también; Picasso es un genio, yo también;
Picasso debe tener 72 afios, yo 48; Picasso es conocido en todos los
paises del mundo, yo también; Picasso es comunista, yo tampoco”)
y quiso investigar mds sobre esos universos cruzados. Fue el punto
inicial para «Gainsbourg i Dali, Moi Non Plus» (Edicions Calligraf),
investigacién que termina documentando la desconocida relacién en-
tre el artista espafiol y el musico francés.

Es que a Gainsbourg podemos encajarlo en cualquier universo y
funciona: en las brumas del jazz, en la melancolia de la chanson, en el
hipismo, en la contracultura, en el pop, en el punk (estuvo presente en
el Olympia de Paris cuando Sid Vicious interpreté6 su retorcida ver-
sién de My Way») o en los soleados paisajes del reggae. No hay duda.

Gainsbourg es més que Gainsbourg.

| ] n actor porno en la crisis de los 50 escucha un cover de una

Serge Gainsbourg
(1928-1991), cantante

y compositor francés.
Parfs, Théatre de I'Etoile,
septiembre 1959.

Foto: © Lipnitzki /
Roger-Viollet




Joe Dallesandro, Jane Birkin, Hugues
Quester y Serge Gainshourg, en
octubre de 1975, durante la filmacidn
de la cinta «Je t'aime moi non plus».
Foto: AFP

Las escrituras de Gainsbarre

Pero definir al musico muerto en 1991 como un universo que
trasciende su propia experiencia fisica implica resaltar sus caracteris-
ticas distintivas ocultando las singularidades que, de alguna manera,
componen a otro Gainsbourg, uno desconocido y cercano a la derrota.
El mismo alter6 su apellido para reflejar su lado mis salvaje. En 1980
comenz6 a hablar de Gainsbarre, consciente de sus excesos y de sus
ansias por la destruccién. Esa versién monstruosa de si mismo parecia
aun convivir con la del genio medidtico que no dudaba en asistir a
todo programa televisivo que lo necesitara. Ya estaba separado de Jane
Birkin y acababa de volver a Paris tras una larga estadia en Jamaica,
donde se meti6 en problemas, no sélo porque grabé «La Marsellesa»
en reggae (lo que seria duramente criticado en Francia) sino porque
registr6 un par de canciones erdticas junto a Rita Marley, lo que enfu-
reci6 a su marido Bob.

Su préxima provocacién seria la publicacién de «Evguénie Soko-
lov», su unica novela, sdtira escatolégica sobre un artista que usa sus
flatulencias y sus gases como técnicas para componer sus pinturas. Se
trata obviamente de una mofa a las dinimicas del mundo del arte y, de
alguna manera, de un auto-homenaje a la versién de si mismo que se
hundié en el camino: el pintor que nunca pudo llegar a ser porque un
dia descubrié que era mejor escribiendo canciones.

«Evguénie Sokolov» fue un desastre comercial y también un
blanco de tiro para los criticos literarios, quienes la consideraron vul-
gar y vacia.

Entre el amour fouy el incesto

Como cineasta, Gainsbourg tampoco se gané los elogios de la
critica. En 1976 adapt6 su cancién mds popular a la pantalla y le sali6
«Je taime moi non plus». Una andrégina Jane Birkin interpreta a Jo-
hnny, solitaria mesera que vive en una casa
rodante y se enamora de Krassky (Joe Dales-
sandro, actor fetiche de Andy Warhol), ho-
mosexual que maneja un camién de basura.
A pesar de sus diferencias, entre ellos nace un
acalorado romance que se vera saboteado por
el novio de él. Antes que «Nueve semanas y
media», el director disefia una escena erética
que incluye alimentos, con Birkin devorando
un palmito chorreante mientras contempla
a su amante. La cinta fue censurada por el
consejo de calificacién britinico y tuvo una
pobre acogida en el resto del mundo. La ver-
sién original, sin cortes, recién pudo verse en
video en 1993.

Menos atencién tuvo «Equater» (1983), su segundo largometraje,
adaptado de una novela de Georges Simenon. Estimulado ahora por
el calor de Africa, el cineasta ocasional construye un zhriller erético
con aires de sof? porno centrado en un aventurero que viaja a Gabén
con el fin de hacer fortuna.

Un afio mds tarde, ya desterrado de los presupuestos del cine, el
cantante se encargé del videoclip de «Lemon incest». Un plano cenital
lo muestra con el torso desnudo y unos jeans celestes junto a su hija
Charlotte, entonces de 13 afios de edad. Estdn acostados sobre una
cama negra. El coqueteo con el incesto y la pedofilia es el nuevo
cruce de fronteras del provocador. El video estd hecho con la ma-
teria prima del cine francés: el asombro por la expresién facial y el

Podemos encajarlo en cualquier
universo y funciona: las
brumas del jazz, la melancolia
de la chanson, el hipismo, la
contracultura, el pop, el punk o

los soleados paisajes del reggae.

Charlotte Gainsbourg en «Charlotte for ever».
Foto: Archives du 7eme Art / Photo12

dramatismo, estimulado por los artificios del synth-pop. De pronto,
Charlotte rompe el cobertor negro y lanza las plumas al aire. La cama
se vuelve blanca. La devocién padre/hija deja de ser una prohibicién
oscura. Cuando el plano se abre vemos
el contexto donde estd inmersa la cama:
es un bosque repleto de humo neblinoso.
Llama la atencién que el videoclip lleve
una marca. Dice “Un film de Serge Gains-
bourg’.

Las reacciones no tardaron en llegar
y la prensa comenzé a especular que el
cantante abusaba de su hija. El aprove-
ché esos rumores para su préximo lar-
gometraje: «Charlotte For Ever» (1986),
la historia de un guionista alcohélico y
depresivo que piensa constantemente en
el suicidio. Sélo desiste por el amor que
siente por su hija Charlotte, quien lo res-
ponsabiliza por la muerte de su madre. Con una fuerte carga autobio-
grafica (se ve dramaticamente arruinado), el musico alcanzé su obra
cinematogrifica mejor lograda.

A pesar de que su salud estaba debilitada, Gainsbourg siguié
dirigiendo. «Springtime in Bourges» (1987) es el registro de un show
que incluye a Ray Charles y Jerry Lee Lewis, entre otros. Y «Stan the
Flasher» (1990) es su ultima pelicula: las desventuras de un profesor
de inglés que se enamora de una de sus alumnas pero termina en la
circel debido a su gusto por mostrar sus genitales en la calle. “Es una
pelicula dura, muy dura”, dijo Gainsbourg al momento de su estreno,
sin rendirse ante los placeres del cine, su legado invisible, enterrado
bajo toneladas de canciones que nunca morirdn.
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Muchas de las canciones de Kalimarimba tienen voces infantiles que el grupo ha
deibido recuperar conforme los integrantes van creciendo.

Estdn ahi, a la vista, y también a la escucha. Cuando en 1986

el musico argentino Piny Levalle descubrié la kalimba, nun-
ca mds volvié a tocar la bateria, su primer instrumento. Todo lo que
aquella percusién multiple y enorme proyecta hacia afuera, lo tiene la
kalimba como una musica que desde dentro se proyecta hacia otras
dimensiones de la escucha.

“La gente en el barrio estaba dejando de saludarme. Ahora pienso a
cudntos vecinos habré dejado sin siesta. Guardé los tambores y los plati-
llos en la bodega y entonces me dediqué a explorar la kalimba. La tocaba
todo el dia. En el bafio, en la micro, donde fuera”, recordaba Piny Levalle
sobre su paso a uno de los instrumentos mds bellos en cuanto a su sonido
y mds simples en cuanto a su ingenieria. De origen africano, y presente en
distintas regiones y comunidades de ese continente, se le llama mbira en
Zimbabwe, likembe en el Congo y kalimba en Kenia.

Conocida como “piano de pulgares”, la kalimba es una pequefia
caja de resonancia de madera con siete o mds llaves metélicas que se
pulsan con esos dedos. La combinacién aleatoria de sus teclas genera
también un sonido azaroso pero siempre cristalino. Por eso su nombre
significa “pequefia musica”.

Levalle tiene hoy 64 afios y, desde hace mds de tres décadas, una
vida en Chile. Aqui formé no s6lo un hogar: también creé una familia
musical. El grupo se llama Kalimarimba y toma como nombre propio
el de la kalimba fusionado con la marimba, teclado de percusién me-
lédica que toca Claudia Campusano (51), su mujer. Se concieron en
1989 en una obra de teatro en Puente Alto en la que ambos coincidie-
ron. El como misico y ella como bailarina-actriz. “Después, Piny me
invit6 a realizar una coreografia y asi comenzé esta historia. Hemos
tenido una admiracién mutua”, recuerda Claudia.

I as diferencias entre ambos instrumentos son descomunales.

Ecos que resuenan

“Mi acercamiento a la marimba nacié como resultado de mi pri-
mer embarazo. Podria decir que fue mi hijo quien me llevé al camino
de descubrir un instrumento. Yo tenia buen ritmo incorporado desde
la danza. Fuimos invitados a un festival de jazz en Paraguay y como
yo no podia bailar me permiti tocar primero la kalimba. Después nos
presentamos con Piny como duo en el Festival Vibraciones, en Lima,
y la gente quedé maravillada con el sonido particular de nuestra ma-
rimba, tipo balafén, junto al sonido de las kalimbas”, rememora la
bailarina y musico.

“Con Claudia nos presentamos durante mucho tiempo en La
Mitad del Mundo, un restordn que tenia Max Berra (musico de Inti-
Illimani) en calle Rancagua. Haciamos conciertos de kalimbas y ma-
rimbas con el nombre de Ecos Etnicos”, cuenta Piny Levalle. “Pero un
dia, el propio Max Berrd nos dijo que ese nombre era muy aburrido
y no representaba nuestra musica. Entonces nos dijo: ‘Ustedes tienen
que llamarse Kalimarimba’. Fue un acierto”.

Kalimarimba

Pueden venir cuantos quieran

Hace veinte anos, Piny Levalle y Claudia
Campusano unieron sus instrumentos
musicales: una kalimba africana y una
marimba caribena. Con ellos iniciaron una de
las historias mas vigentes dentro de la musica
creativa, pero también educativa y terapéutica.
Se sostiene no solo en el sonido, sino en la
presencia de una familia completa que se
consolido alrededor del nuevo conjunto:
padres, hijos, primos y tios. Su musica es de
todos, incluso de los que estan por nacer.

Por_ Antonio Voland




Como toda familia que comienza de a dos, luego se multiplicé y
esos ecos étnicos se convirtieron en un murmullo cada vez mds pre-
sente. Kalimarimba sumé a los hijos de la pareja (primero Relmu y
mis tarde Tramel, quien a los tres afios ya actuaba en los conciertos
tocando caxixi y participando de las danzas). “Hoy dia tiene 23 afios
y es el director musical de Kalimarimba. Fue a estudiar percusién en
Puerto Rico”, cuenta Levalle. E1 grupo abri6 sus puertas a los nifios de
la familia: hijos, primos, sobrinos: Daniela Villagrdn, Constanza Ruiz,
Fernando Madrid, Luciano Madrid. “Teniamos un elenco de musicos,
cantantes y bailarines que tenian 7, 8,9, 13 y 14 afos”, cuenta Piny.

“Todos esos nifios jugaban en el patio de la casa y de a poco los
integramos para que cantaran coros. A Relmu, mi hijo mayor, siempre
le gusté tocar la bateria, y junto a Tramel sus vidas eran alrededor
de una sala de ensayo. No tenian tiempo para aburrirse. Junto a sus
primos se integraron a Kalimarimba y ahi no paramos de ensefar-
les percusién, canto, danzas, cuanta cosa se nos ocurria. Los veranos
eran intensos y muy entretenidos, al son de talleres”, recuerda Claudia
Campusano. De esa época son los discos «Algo distinto» (1999), «Ho-
menaje» (2001) y «Horizontes y colores» (2002), muestras iniciales de
la musica de Kalimarimba.

Hoy la agrupacién ha crecido y se ha transformado al punto de que
para interpretar la cancién de 2007 «Antiguo apasionado», que original-
mente fue grabada con una voz infantil, deben rastrear en cada ciudad
que visitan a algn nifio que se sume a los conciertos como cantante.

Kalimarimba ha sido uno de los proyectos de musica en familia
mads longevos de los Ultimos tiempos. Se inicio en 1998 con una
pareja y termind amplidndose a un linaje completo.

De la familia permanece el nicleo principal, con Piny Levalle,
Claudia Campusano y Tramel Levalle Campusano, y se han integrado
otros musicos profesionales provenientes de la Universidad de Chile y
de la Escuela Moderna, sumando instrumentos como el acordeén o el
chinchin. Este mes, Kalimarimba emprende con su nueva formacién
una gira por Chile que se denomina «20 Afios, 100 Ciudades». Ahi
vuelve a exponer su proyecto creativo, pero sobre todo educativo.

—Pareciera que muy pronto Kalimarimba vio que su misica no
estaba en los escenarios convencionales sino en otros lugares.

Piny: “Desde el afio 2000 comenzamos a montar nuestros con-
ciertos didécticos, primero en las regiones de Coquimbo y de Aysén.
Entonces transformamos la idea porque nos dimos cuenta de que po-
diamos focalizarnos en la educacién. Perfeccionamos una metodolo-
gia, con un taller y un concierto que presentamos en escuelas, servicios
locales de educacién y municipalidades. Hacemos un taller de apre-
ciacién de la estética y de la estimulacién del lenguaje para la primera
infancia a partir de cantos, danzas y musica”.

Claudia: “Tenemos una mirada propia al mundo y desde ahi
creamos letras que hablan del hombre y de la mujer, del nifio, de la
ecologia, de nuestros pueblos originarios y del corazén como funda-
mento de un profundo amor por la vida. Queremos hacer una musica
que transmita la libertad creativa y un vuelo sin ataduras”. @

Piny Levalle y Claudia
Campusano (abajo a la
derecha) configuraron
un proyecto creativo
desde la musica de
percusiones y la danza.

Dary ver la luz

En medio de las celebraciones del grupo, otro proyecto musical estd cumpliendo
una década, con interesantes resultados de repercusion social. Cada madre que
se encontraba proxima a dar a luz recibi¢ una copia de «Lugar de paz amorosa»
en consultorios y en hospitales publicos de Chile. Se trata de un disco que termind
siendo el resultado de una investigacion que Piny Levalle llevé adelante en el cam-
po de la estimulacién prenatal. Patrocinado por la Unicef y por el ex Consejo de

la Cultura, ese trabajo desembocd en una musica terapéutica. Hasta aqui se han
distribuido dos millones de copias.

“Todo partié cuando estuve en Alemania, en 1990. Durante ocho horas toqué la
kalimba junto a una mujer de 17 afios que se encontraba en un trabajo de parto
dificil. Ella estaba muy asustada y los médicos me dijeron que este sonido de

la kalimba podria ayudarla a tranquilizarse. Asi fue”, recuerda Levalle, quien se
sorprende cada vez que se encuentra con madres que tuvieron a sus hijos, ahora
grandes, escuchando musica de kalimba. “La experiencia que vivi en ese hospital
de Alemania fue determinante. Me di cuenta de que podia contribuir con la musica
mas alla de la sola audicion o la entretencion’, dice Levalle, quien luego llegd a

los estudios del psicélogo francés Alfred Tomatis, “un precursor de lo que hoy se

’

conoce como ‘efecto Mozart'”.

B> "Pienso que una vida dedicada a ln miisica es una vida bellamente empleada y es a eso a lo que he dedicado In mia’, Luciano Pavarotti (1935-2007), uno de los tenores mas famosos de las tltimas décadas.

21



CARAS Y CARATULAS

Zebra o3

Antes, durante vy después

No queda del todo claro si se trata de
una historia del pasado, ahi don-

de una solitaria adolescente roba
ramitas de un minimarket, juega en
su habitacion con una consola muy
pasada de moda y luego recorre el
barrio montando una bicicleta Cic. Es
la protagonista de uno de los recien-
tes videoclips de Zebra 93, el grupo
con el que ella se encuentra de pronto
en un jardin secreto del presente.

Ahi cantan un coro pegadizo que

por supuesto la hace bailar: “Tanto
tiempo prohibido / queda en el olvido,
algo atemporal”. Es «Atemporal»,
estimulante single que no sdlo titula
su primer largaduracion sino que abre
la expectativa hacia la escucha de un
Pop de fina facturacion.
«Atemporal» es el debut de este
proyecto que si bien comenzo con
un par de amigos explorando la
musica en un laboratorio de tecla-
dos, computadores y ritmos, ha
sufrido transformaciones hasta dar
con el formato de banda de esce-
narios y voz femenina. Rodeada

por los musicos Enrique Escala,
Miguel Irarrazaval y Alfredo Ibarra
(Lainus), la argentina Julia Grisenti,
una cantante entrenada en escuelas,
termina definiendo los bordes de
una musica de otra sofisticacion. El
material evoca el Pop bailable de los
80, con teclados protagénicos y ba-
jos profundos, a través de canciones
que crecen muchisimo después de
una segunda audicion: «Las olas,
«Nébula», «Jungla Jupiter», la propia
«Atemporal» y, sobre todo, «Otros»,
son parte de un continuo donde el
tiempo parece desvanecerse.

NOMBRES PROPIOS_ Gamaliel Guerra (1906-1988)

Por_ Antonio Voland

C/VVV
Al todo o nada

Los caminos parecen conducir a una
musica electronica actual cada vez
mas hacia las herramientas del mun-
do real en lugar de ese mundo con-
ceptual que representan el software y
los lenguajes estrictamente digitales.
Los musicos que forman el proyec-
to C/VVV utilizan aqui elementos
tangibles, sintetizadores analogos,
antiguos teclados caseros y una serie
de efectos auxiliares, como lo habian
hecho antes en su disco «Todo no

es todo». Con ese trabajo capturaron
la atencion de los especialistas y
poco después, desde su estreno en
el recordado concierto de toda una
noche realizado durante el festival de
electroacustica Ai-Maako de 2011,
obtuvieron el premio Pulsar en la
categoria Musica Electrénica.

Mika Martini (Hugo Espinosa),
creador del sello Pueblo Nuevo, y
Namm (Pablo Flores), creador del
sello Jacobino Discos, suman en
esta grabacién al musico Francis-
co Pinto para conformar un nuevo
ensamble creativo C/VVV. Juntos
elaboran lo que se podria entender
como una continuidad de ese primer
trabajo colectivo, descrito ahora en
«Gracias por nada». Es un album
donde la electronica no resulta ni
ritmica ni ambiental esencialmente,
sino narrativa en varios aspectos.
Un nuevo ejercicio de improvisacion
electronica que juega al todo o nada
para desatar su nudo desde esa
coleccién de sonidos, donde el rasgo
musical del dub, profundo y progre-
sivo, prevalece a lo largo de sus 30
minutos de musica.

Varios jazzistas
Por encargo del olvido

‘Afectados versus cavernicolas” fue
el titular en un diario que daba a cono-
cer las tensiones registradas en cier-
tos espacios del jazz chileno durante
los afos 60. Los primeros allf, los
remilgados, eran los musicos nuevos
gue estaban tomando como propias
las corrientes actuales de la musi-

ca con una supuesta “afectacion’,
mientras que sus adversarios repre-
sentaban a la cavernaria generacion
anterior, continuista de una tradicion.
El choque de ambas escuelas generd
entonces grandes fricciones.

El sello Monophone Records reedita
un registro de esa época, lo que en

si mismo constituye un rescate del
patrimonio, una obra publicada por el
editor Leonidas René Ortiz en 1962.
«El jazz en Chile» figura asi como
temprana panoramica de una activi-
dad musical poco difundida. Como
en una especie de tregua entre am-
bos sectores, reunio a diversos expo-
nentes en una jam session realizada
en el auditorio de Radio Corporacion,
con la curatoria del fallecido Pepe Ho-
siasson, de entonces 31 afios, y con
la adecuada presentacion del locutor
y director de cine Dario Aliaga. Alli
podemos escuchar no sélo a musi-
cos tradicionalistas (como el pianista
Hernan Prado, los saxofonistas Kiko
Aldanay Mickey Mardones, el trom-
petista Huaso Aranguiz o el baterista
Lucho Cérdova) frente al innovador
Nahuel Jazz Quartet, sino apreciar el
sonido de una época, donde ripios y
aciertos se exhiben como piezas de
coleccién en una jornada de acabado
swing y aplausos de la concurrencia.
Una joya.

Varios solistas
Guilarras de invierno

Los concertistas de la guitarra
clasica en Chile tienen una historia
abundante. Tras ellos se sitla otra
comunidad de cultores de la guita-
rra que exhibe una narrativa propia
distante de la academia aunque al
mismo tiempo cercana. Presenta-
dos aqui como “solitaristas”, vale
decir solistas y guitarristas, expo-
nen sus obras en el disco «Solita-
ristas», que este invierno dio sonido
a aquella otra guitarra chilena.

Los rumbos de la musica docta, de
la musica popular y del folclor se
entrecruzan en lo que se deberia
entender ahora como una guitarra
chilena mestiza, donde toda inspi-
racion e historia propia se convierte
en un insumo creativo. Hay aqui
musicos que proceden de todos
es0s espacios, incluido el rock y la
guitarra eléctrica.

Editado por el sello Perros con Tifa,
el album sugiere otro momento

de apreciacién musical dedicada
con obras de hombres consoli-
dados como el director musical

de Inti-lllimani Historico, Horacio
Salinas («Preludio #1»), el miembro
fundador de Entrama, Juan Antonio
Sénchez («Un dia de invierno»), o

el guitarrista del grupo de rock pro-
gresivo portefio Tryo, Ismael Cortez
(«Lontano»). Pero la serie es diversa
y suma composiciones de intérpre-
tes menos difundidos, como Luis
Toto Alvarez, de la Quinta Region;
Raul Céspedes, colaborador del Blo-
que Depresivo; Mauricio Barrueto,
del grupo Vejara; Julian Herreros, de
Los Celestinos, o Felipe Traspuesto.

Su historia se difumina en los estratos del tiempo al punto que su nombre sigue siendo incierto. Algunos lo cono-
cieron como Gamadiel y otros como Gamelin, aunque en los registros realizados por el musicologo Juan Pablo
Gonzélez en su «Historia social de la musica chilena» (2005) aparece mencionado como Gamaliel. Es el hombre que
escribié una melodia a esta altura tan folclorizada en el uso colectivo que la autoria vuelve a desvanecerse. Sin temor
a errar, podemos decir que el chileno de a pie es capaz de cantar estrofas y coros del foxtrot «En Mejillones yo tuve
un amor» sin saber que esa joya del cancionero popular le pertenece a Gamaliel Guerra.
Nacido en la oficina salitrera Pepita, vivid en Tacna y en Antofagasta. También en la capital, donde desde 1928 ya
figuraba como baterista y cantante en una orquesta liderada por Jonathan Guerra, uno de sus trece hermanos. Diez

afios después, Guerra escribié sus dos melodias mas famosas: «Antofagasta dormida», otra postal de la memoria propia, y «En Mejillones...»,
que fue grabada en 1945 para el sello Victor con Jorge Abril en la voz principal y el conjunto de Porfirio Diaz. Gamaliel Guerra murié a los 82
afos. De todos los lugares en los que vivio como un trashumante del siglo XX, fue en Mejillones donde se quedd para siempre: alli no sélo esta
sepultado sino que su legado —como su Ultima guitarra de cantor— de musico y personaje figura salvaguardado en el Centro Cultural Gamelin
Guerra Seura, en el edificio de la antigua oficina de aduanas del puerto de Mejillones.
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ZONA NARANJA

Inteligencia
Empresarial + Big Data

JJaque Mate
al sabio Pitagoras?

Juntos son dinamita y al
sumarlos, el orden de los factores
si altera el producto.

Por_ Pilar Entrala V.
[ustraciéon_ Alfredo Céceres

mbos dicen relacién con los negocios modernos a la vez que

suman y restan a favor de la Cultura de la Informacién. Sin

embargo, la vuelta de tuerca como emprendedor estd en que
seas capaz de diferenciar el Big Data (BD) del Business Intelligence
(BI) para que asi, sabiendo combinarlos, posteriormente encuentres la
manera en que tu ecuacién alcance alta efectividad.

Juntos son dinamita y se los conoce como el “Petréleo del futuro”.
Por sus similitudes, ambos tienden a emplearse como sinénimos y se
piensa equivocadamente que equivalen a lo mismo, confundiéndolos
a todos.

Sin embargo, ya nada es lo que parece. Mientras el Big Data se
sustenta en el almacenamiento de enormes cantidades de datos en
constante crecimiento e imposibles de gestionar mediante softwares
tradicionales debido a su gran volumen, el Business Intelligence se
centra en los procesos de anilisis de esa informacién para transfor-
marla en conocimiento, y asi ayudarte a tomar decisiones oportunas
de negocio.

Esto dltimo, ya sea para internacionalizar tu empresa, optimi-
zar la gestién de tu sistema de franquicias o para determinar cudles
de todos tus productos serdn mds rentables en un periodo de tiempo
concreto.

Anota. En este paso de mejora continua, el resultado de sumar

BI + BD nunca sera igual (#) al efecto explosivo de aprender a
mezclar con astucia BD + BL.

O sea, comienza con el pie derecho, porque nunca serd lo mis-
mo decidir basado en meras especulaciones con datos imprecisos sin
depurar, que empezar a tomar decisiones “inteligentes” sustentadas en
datos reales previamente procesados que te llevardn a conocer el perfil
de tus usuarios y a saber cémo se sienten con respecto a los productos
y servicios que ofreces.

Bajo este paraguas, y tomando en cuenta que en el mercado a
veces el sentido de la cooperacién suele tener més impacto que el de la
confrontacién, si aprendes a sumar en el orden correcto la llegada del
Big Data al poder de la Inteligencia Empresarial, en esta sopa de letras
exponencial el resultado de mezclar ambas pasiones puede ser mads
productivo de lo que esperabas. Ayuddndote asi a mejorar la relacién
costo/beneficio.

Recuerda: “Si quieres construir un barco, no empieces por bus-
car madera, cortar tablas o distribuir el trabajo. Evoca primero en los
hombres y mujeres el anhelo del mar libre y ancho”, siguiendo al pilo-
to y escritor francés Antoine de Saint-Exupéry.

Vale otro

Traslada esta légica al E-Commerce. Tu emprendimiento tam-
poco tendrd el mismo resultado si navegas por internet para vender
5 bolsas con 3 naranjas cada una, a que si le das una vuelta de tuerca
creativa y te paras en la otra esquina del Big Data poniéndole emocién
y no sélo precio (previo anilisis del gusto de tus clientes) a 3 bolsas
con 5 naranjas en cada una. ;Se entiende?

Desde este nuevo escenario, aun cuando hayas reemplazado la fe-
ria de tu barrio por la feria en linea invitando a transportar en el carro
virtual esas mismas 15 naranjas, ante los ojos de tu comprador la pro-
yeccién de dividir con inteligencia de negocios una “promo en linea”
de 3 bolsas reciclables con 5 naranjas cada una versus la de presentar
5 bolsas con 3 naranjas “atémicas, orgdnicas y libres de pesticidas para
cuidar el medioambiente”, mentalmente quedard plasmada con sello
distintivo. Aqui, el orden de los factores también altera el resultado.

En simple... fuera del campo de las matemiticas, aunque al su-
mar peras con manzanas el resultado siempre sea el mismo, en lo cua-
litativo de una compra éste nunca simbolizard lo mismo. Echarés con
ingenio a la olla de tus contenidos, entre otros ingredientes, la vivencia
de un Relato, la pimienta de las Sensaciones o la imaginacién de los
Sentidos, en aras de obtener a cambio una verdadera Experiencia de
Compra.



A suvez,la construccién de esa experiencia nacerd de una estrate-
gia definida, la cual te permitird obtener a cambio un posicionamiento
de mercado mas inteligente, eficiente y productivo. Entonces tu es-

b
fuerzo garantizard un “vale otro” para seguir participando.

Fabrica de salchichas

Contar historias con datos es el nuevo idioma de las organizacio-
nes. De acuerdo al estudio de mercado a cargo de la consultora Dres-
ner, “en 2018 el 75% de los encuestados consideré que la capacidad
de relatar historias con la informacién sobre lo que verdaderamente
quiere el usuario es importante o fundamental para las iniciativas de
Inteligencia de Negocios”, segin se lee en «Las 10 tendencias princi-
pales de Inteligencia de Negocios 2019», elaborado por la plataforma
de analisis integral Tableau Foundation (tableau.com).

Si alcanzar la anhelada eficiencia operacional, organizacional y
administrativa pasa por una biticora de soluciones reales, scudntas
empresas estin preparadas para este cambio de paradigma?

Ahora que el rinking del «Cuadrante Magico» elaborado por
Gartner, la consultora especialista en tecnologia de la informacién,
sitda a Google como el lider 2019 en soluciones de administracién
de data para analisis (el software BigQuery posibilita el registro de

Las 7 V de los datos

Siete son las caracteristicas que definen el bombardeo de datos:
Volumen + Variedad + Variabilidad + Veracidad
+ Visualizacion + Valor + Velocidad
Sobre esto Ultimo, TheGlobe.com le saco la foto a la velocidad
con que navega la informacion a nivel mundial en escasos 60
segundos. Suma para la resta:

8 millones
156 millones
29 millones
5 millones
2 millones
800.000
400 horas

Considerado el motor de los negocios, el Business Intelligence ya cambio la
industria de la entretencion. Ejemplo de esto es Netflix, cuyos procesos auto-
matizados han logrado rastrear las calificaciones, el tiempo dedicado y las ten-
dencias de sus seguidores, controlando una lista de sugerencias de peliculas
y series personalizadas para los mas de 139 millones de suscriptores a nivel
mundial con los cuales contaba en marzo de este afio que ya culmina. Con
una amplia oferta de contenido propio, su ambicion es llegar al club de los mil
millones de seguidores. Siendo «House of Cards», estrenada en 2013, la pri-
mera serie cuyo éxito vino precedido por el aporte de la Inteligencia Empresa-
rial, unos seis afios le llevo a esta plataforma de streaming recopilar los datos
suficientes para asegurarse de contar con todos los aderezos necesarios para
producir una serie de éxito: “Observando el promedio de supervivencia de las
series después de la primera temporada o el episodio piloto, cerca del 70% de
las producciones de las cadenas de television tradicionales termina cancelan-
dose. Entre las series de Netflix, este porcentaje es soélo alrededor del 20%”,
concluye la investigacion de la plataforma espafiola hablemosdeempresas.
com, bajo el subtitulo: «Big Data para crear Contenido».

¢Como sequira el show ahora que navega viento en popa el nuevo Apple TV?

antecedentes masivos para mejorar tu productividad), la misién de tu
mentor ird asociada a hacerte entender los procesos de esta evolucién
digital como un sistema donde la realidad es vivencial, actia en tiem-
po real y no tiene limites.

A partir de hoy, revisa tu “yo” interno a ver si enfocas tus deberes
como quien trabaja en una “fibrica de salchichas” para obtener un mero
resultado o mds bien apuntas tus buenas energfas a comprender cudl es la
solucién correcta para responder a tus futuras necesidades. Ese paso sélo
lo alcanzaris cuando entiendas la importancia del Andlisis Estratégico.

En tu camino hacia la visién panoridmica y digital de 360°, con
la inminente llegada del 2020 ya no sélo serd importante el resultado
final de cudnto vendiste. Mds bien “la llevard” el sentido légico de
tomarle el peso a entender cémo vendiste para llegar a ese resultado y
asi evitar seguir nadando en un mar de incertidumbre cuando se trate
de seducir a tu préximo cliente. Ese sera el valor agregado de vivir el
presente enfocado en el futuro.

De ahi que tu préximo gurt especialista en Marketing siga haciendo
de las suyas para capear las olas y motivarte a comprender (y no sélo vi-
sualizar) lo que verdaderamente estéds haciendo cuando emprendes. Dado
que en este juego de logica se trata de ganarle a la competencia, en tu
Cuaderno de Apuntes deja consignada la siguiente premisa: “Debo apos-
tar a ser creativo-pensador y no un mero cazador de proyectos”. [

B "El principio es la mitad del todo”, Pitagoras (Samos, c. 569-Metaponto, c. 475 a. C.), filésofo y matemitico griego considerado el primer matemitico puro.



PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD

Naturaleza, ciencia, cultura

Amazonia, la esperanza aun existe

Es el bosque tropical mas grande del mundo, habitado por
comunidades amerindias de sabiduria milenaria, la mayoria en
proceso de extincion, al igual que su maravillosa flora y fauna. Sin
embargo, hay algunos indigenas rebeldes que resisten, y sus tierras
también. En medio de las catastrofes que ensombrecen esta region,
la Estacion Cientifica de Yasuni, en los confines del Amazonas
ecuatoriano, permite vislumbrar lo que ganaria el Planeta si
salvaramos este rincon de la Tierra. Por eso cuesta tanto entender y

aceptar la depredacion de esta zona.

Texto y fotos_Marila Ortiz de Rozas
Desde Yasuni, Amazonia.

do por esta seccién del Amazonas que pertenece a Ecuador.

El tubo cuasi infinito es el oleoducto, y como las carreteras
y los caminos fueron construidos por estos empresarios del oro ne-
gro, simplemente siempre se viaja por estas tierras flanqueado por su
presencia. Como para no olvidarse de que existe, y que Ecuador lo
declaré "prioridad nacional” hace ya bastantes afios. Al rato uno se
acostumbra, la selva no parece temerle...

Mas, cuando uno sale de las vias ripidas y se interna en los senderos,
por los bosques, guiado por un nativo, machete en mano, se entra a otro
mundo y aqui nadie tiene voz sino ellos, sus habitantes. Y, a través de ellos,
su flora y su fauna. En esta zona habitan los waorani, una tribu de gue-
rreros de los mds feroces de Amazonas, que lentamente se ha ido dejando
acariciar por el mundo occidental (desde que entraran en contacto, en los
afios cincuenta, con misioneros evangélicos) pero luchan por su cultura y
su medioambiente. Hasta hace dos décadas, la mayoria ain era némade
y vivia en chozas improvisadas tejidas con hojas de palmas. Actualmente
han construido unas casas de madera que imitaron las de los kichwa,
otra etnia, que estd colonizando esta regién. Los "wao", como les dicen,
viven un proceso de sedentarizacién y suelen instalarse a orillas de un rio;
aqui es el Tiputini, un afluente del Napo y la frontera norte del Parque
Nacional Yasuni (noreste de Ecuador). En tanto, al costado de la casa de
tablas levantan sus chozas ancestrales, que es donde se guarecen los anti-
guos, los mds ancianos, para sus ritos, y a ese lugar no invitan ficilmente al
forastero. Hablan el idioma waorani, el wao tededo, pero los mds jévenes
entienden el espafiol. Los que conocimos se llaman Nanke, Nawa, Yero,
Datane, Kigi, Yehue, Dete, Moipa, Atawane o Tite, pero algunos tam-
bién tienen nombres occidentales. Tite, por ejemplo, se presenté primero
como "John".Y Nanke en su facebook se llama "Jodiel".

Conocen cada édrbol de su bosque. Tienen usos muy diversos: al
ontaue, de raices inmensas, semicéncavas y que suena como un tam-
bor, lo golpean con los pies para alertar a la comunidad cuando estdn
en peligro en la selva; el otome produce unas lianas largas y resistentes
que usan para amarrar las manos de sus enemigos. "Ademds, con esas
lianas los ancianos dan golpes en las piernas a los jévenes para inci-
tarlos a ser buenos cazadores", cuenta Tite, confesando que su abuelo
le aplicé ese tratamiento con bastante eficacia, pues le encanta cazar,
en especial wangana, un jabali pequefio y salvaje, de carne sabrosa y
dientes sumamente afilados.

l l na anaconda gigante nos acompafia durante todo el recorri-

En la selva, la enumeracién de los animales peligrosos es eterna. Ganan las
serpientes, cuyas mordidas son una de las principales causas de muerte entre los
nativos. Tite cuenta que se salvé del ataque de una de ellas gracias a que se pudo
disponer de un helicéptero para su traslado. Pero las historias mds aterradoras son
las protagonizadas por anacondas; de hecho, a una, en el sector, la abrieron para
sacar los restos de un trabajador que llevaba varios dias desaparecido.

El mundo alado tiene sus estrellas, los tucanes o yawes, por ejemplo, "que cuando
cantan mucho anuncian una muerte", narra Tite. Sin duda, el animal mds sagrado de
todos para el pueblo waorani es el jaguar, que no se deja ver a menudo, pero hace unas
semanas una pareja de ellos se pase por Yasuni como los duefios y sefiores que son de
estos bosques.

Respecto a los drboles, el mas venerado es el ceibo, por lejos el mis alto y antiguo;
parece el hermano mayor de toda especie vegetal en la selva, y afortunadamente su
madera no es apetecida por los empresarios forestales —la mayoria ilegales—, pues no
es buena. Para Tite, el Ceibo es "el hotel de los monos y las aves", y le tiene un respeto
muy especial.

Guerreros insurrectos, pueblos "no contactados"

Recientes historias muy fuertes han dado a conocer a los nativos de estos
territorios. Del pueblo waorani se desprendié otro, los tagaeri, hoy entre los de-
nominados "no contactados" o "en aislamiento voluntario". Ellos rechazan todo
contacto con la civilizacién, al igual que los taromenane, con quienes hoy parecen



Tite, guia en la Estacion Cientifica Yasuni, muestra
las raices de un Ceibo, el arbol mas grande y viejo
del Amazonas. Afortunadamente su madera no es
apetecida por los empresarios del rubro forestal, en
su mayoria ilegales. Para Tite, el Ceibo es "el hotel de
los monos y las aves".

haberse refundido, y viven a escasa distancia de los waorani, en Yasuni.
Si se encuentran con ellos en el bosque, los "no contactados" lancean
a cualquier ser humano que se les cruce.

Una linea de buses y diversos establecimientos en el Amazonas
ecuatoriano llevan el nombre de Monsefior Alejandro Labaka, un
sacerdote capuchino espafiol que tuvo la noble intencién, en 1987, de
ir a avisar a estos pueblos "no contactados" que serian victimas de un
complot por parte de empresarios del oro negro. No alcanzé a entre-
gar su mensaje pues ¢l y la monja que lo acompafiaba fueron atrave-
sados por las lanzas. Hace unos afos, una pareja de ancianos waorani
de los establecidos en el Parque Nacional Yasuni se encontré en plena
selva con unos cuantos "no contactados" y fueron igualmente lancea-
dos. Esto provocé que, en 2013, un grupo waorani buscara vengar sus
muertes y la del sacerdote: provistos de armas de fuego, no de lanzas
tradicionales, desataron una masiva matanza de tagaeri y taromenane.
Esto, sélo para ilustrar que el espiritu guerrero no estd dormido, y to-
dos los que trabajan con ellos dicen que son impredecibles y hay que
ser muy cautos. De hecho, no es aconsejable abordar el tema de las
matanzas. Hoy sus hijos estudian en Guiyero, donde estd la escuela
que acoge a los nifios de las cinco comunidades con que trabaja la
Estacién Cientifica Yasuni, que depende de la Universidad Catélica
de Ecuador y se levanta al interior del Parque. Son unos 45 alumnos
de diversas edades, en su mayoria waorani, pero también se han "infil-
trado" algunos shuar y kichwa en la zona, revela Juan Carlos Armijo,
un docente que ha dedicado su vida a estas comunidades amazénicasy
dirige el programa educativo desde la Estacién Cientifica de Yasuni.

Algunos de estos nifios quieren ser ingenieros, otros futbolistas,
y otros jefes —de su tribu, se entiende. Entre las nifias, a una le gusta-
ria ser veterinaria, otra preferiria algo como un salén de belleza. "Les
han hecho algunos talleres”, aclara Armijo. A ninguno parece atraerle
estudiar medicina, lo que puede explicarse porque sus ancianos son
quienes mejor conocen el uso de las hierbas, cuyos poderes son irrefu-
tables. Por ejemplo, el drbol de drago secreta un liquido rojo y espeso,
como sangre, que si se aplica a lesiones, éstas desaparecen ante la vista
de los ojos occidentales mas incrédulos. Podemos dar fe de ello.

Tite sostiene que en realidad ellos hoy asisten a dos escuelas: a la
de la comunidad y a la del bosque. Es la primera generacién en probar
la primera, aiin no puede afirmar cudl de las dos prevalecera. A sus 17

. _ afos es el jefe de su familia, pues es el mayor de seis hermanos y su
IZQUIERDA: Guiyero, una de las comunidades waorani de Yasuni, emplazada en las riberas del rio padre fallecié en un accidente de motocicleta en la ciudad —una de las»»
Timutini. DERECHA: La escuela acoge a nifios de todas las comunidades del sector. Los de la foto,
en Limoncocha, poblado amazdnico en la frontera del Parque Nacional.

Una larga e inolvidable travesia hacia Yasuni

Tras tres dias de viaje por tierra desde Quito (normalmente es un solo dia de travesia, pero un rodado provoca-
do por lluvias torrenciales en los Andes obligé a tomar la ruta mas larga) llegamos a la frontera: se cruza el rio
Napo vy literalmente se atraviesa un puesto limitrofe, donde toda persona y su equipaje es revisado como en
los aeropuertos. Aqui termina el Amazonas a secas, y comienza el Parque Nacional Yasuni, un territorio den-
tro del cual el Estado ecuatoriano entregd una zona en comodato a la Pontificia Universidad Catélica de Ecua-
dor en 1994, especificamente a la Escuela de Ciencias Bioldgicas, para la creacion de una estacion cientifica.
Bidlogos del mundo entero llegan hasta estas latitudes, como actualmente Silvy van Kuijk, una investigadora
holandesa en monos que esta estudiando a los titi para la Universidad de Austin, en Texas, o el ecuatoriano
Jorge Deleg, especialista en liquenes, que trabaja para una universidad local en asociacién con europeas.
Yasuni es una de las zona mas biodiversas del Planeta, y esto podria explicarse porque en la era de los hie-
los quedaron partes descubiertas: "Fue un refugio para los animales, por eso la llamamos el 'Arca de Noé",
explica Miguel Rodriguez.

Lo mismo ocurre con la flora: "Se calcula que hay 650 especies diferentes por hectdrea; esto es similar a

lo que se reporta en toda Norteamérica', revela el director de Yasuni. Y quedan muchas mas por descubrir;
por ejemplo, se estima que hay mas de cien mil especies de insectos en una hectarea.

El Parque Nacional Yasuni, mas los territorios destinados exclusivamente al pueblo waoraniy a los pueblos
"'no contactados" (de unas 700 mil hectéreas cada uno), forman parte de las mas de dos millones de hecta-

reas incorporadas a la Red Mundial de Reservas de la Bidsfera en 1989, categoria de proteccion internacio- En las cinco comunidades de Yasuni viven unos
nal establecida por la Unesco. doscientos waorani. Se estima que en el Amazonas
En tanto, la region amazonica ecuatoriana representa cerca de la mitad del territorio continental de este ecuatoriano quedan en total unos tres mil. En la
pals, y su poblacion se caracteriza por una gran diversidad étnica y cultural. foto, Niko trepando el gimnasio de su escuela.

B> “Conviertan un drbol en lefia y podrd arder para ustedes; pero ya no producird flores ni frutos”, Rabindranath Tagore (1861-1941), poeta y filésofo indio.



PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD

Yero, su nieta y Atawane, son tres generaciones de mujeres waorani. Hace
apenas unas décadas eran aln némades y vivian en plena selva como
pueblos "no contactados". Hoy luchan por conservar sus tradiciones.

creadas por los petroleros, como Coca, Tena, Puyo—. En la zona no hay
caballos. Galopan en dos ruedas por las carreteras de Amazonas, o se
desplazan en canoa por los rios, o a pie, dentro del bosque. ¢Y en qué
trabajan? Casi todos en las petroleras.

"El contacto con estas empresas es muy complejo, supuestamente
no podia haber extraccién de petréleo en zonas protegidas, pero se
hace, pues como pais dependemos energéticamente del crudo. En el
Parque Yasuni estas compaiifas estdin muy presentes. E1 Estado les
endosé ademds la responsabilidad de la educacién, la salud, y las re-
laciones con las comunidades locales. Nosotros, como universidad,
entramos como otro actor en esta escena. Bien o mal, la petrolera ha
ayudado bastante a los waoranis", aclara el biélogo Miguel Rodri-
guez, director de la Estacién Cientifica.

Actualmente, el petréleo estd en manos de una multinacional que
maneja estindares ambientales y de responsabilidad social relativa-
mente altos, pero esta empresa se va en 2022,y es probable que tome el
relevo una nacional, lo que los cientificos creen que seria mucho peor
para Yasuni: "Si abrieran la entrada al turismo,
por ejemplo (ya que alguna vez se propuso que

Amazonas es reconocida por su funcién en la regulacién del clima del planeta
y como sumidero de carbono. En la foto, Nanke, otro guia waorani.

Documental y serie

O tra caracteristica muy particular del Proyecto Biodosel (el estudio de la vida
en la copa de los drboles) es que desde su inicio serd objeto de un vasto docu-
mental y de una serie para las televisiones francesa, alemana y canadiense (gestados
y coproducidos por Philippe Molins, documentalista francés residente en Chile,
y Patricio Andrade, ecuatoriano, ambos de Toisan Films; en conjunto con la pro-
ductora francesa La Compagnie des Taxi-Brousse).
Rodriguez enfatiza que estin conscientes de que la ciencia sin la adecuada
divulgacién pierde todo su sentido: "Hoy debemos unirnos, porque hay que llegar
con la informacién precisa a los politicos y a los tomadores
de decisiones para proteger esta regién".

Yasuni fuera como 'el Galdpagos continental'),
seria devastador: el turismo es mds peligroso
que las petroleras, desde el punto de vista am-
biental y social", enfatiza Rodriguez.

Respecto a las comunidades waorani, en la
Estacién Cientifica los estin ayudando a inte-
grarse, ya que se encuentran en los albores del
mundo globalizado, pero intentan fortalecer su
cultura propia. "El problema es que estin en
un proceso de aculturizacién feroz. De hecho,
muchos de los profesores que van a la zona son
de otras etnias, como la kichwa, que son colo-
nos en Yasuni. Bajaron en la época del caucho y
su forma de trabajar la tierra es diferente, pues
practican cultivos muy intensivos que erosio-
nan los suelos", explica Rodriguez.

En cambio, cuando los waorani cultivan,
tienen el cuidado de dejar a la tierra el tiempo
de regenerarse, lo que es vital, porque los sue-
los amazénicos, contrariamente a lo que podria
pensarse, son muy pobres y frigiles, se erosio-
nan ficilmente. "Desgraciadamente, los kichwa
estan influyendo en ellos, y también en otros
aspectos, por ejemplo, introdujeron un chamdn,
lo que en la cultura waorani no existe".

Los tiempos cambian en la selva; si has-
ta hace unos anos era impensable que pueblos

LA AMAZONIA SE EXTIENDE SOBRE 7.4
MILLONES DE KILOMETROS CUADRA-
DOS, EQUIVALENTES AL 5.0% DE LA
SUPERFICIE DE LATIERRA Y A CASI EL
25% DEL CONTINENTE AMERICANO. UN
60% DE LA SELVA ESTA EN BRASIL.

EL INSTITUTO NACIONAL DE INVES-
TIGACIONES ESPACIALES BRASILENO
(INPE, POR SUS SIGLAS EN PORTU-
GUES) HA REGISTRADO EN 2019 UN
AUMENTO EN LOS FUEGOS DE ALREDE-
DOR DE UN 83% EN COMPARACION CON
EL MISMO PERIODO DE 2018.

DOS MILLONES Y MEDIO DE ESPECIES
DE INSECTOS, DOS MIL 500 ESPECIES
DE PECES, MAS DE 1.500 DE AVES, 550
DE REPTILES Y 500 DE MAMIFEROS
VIVEN EN LA SELVA AMAZONICA Y
MUEREN A DIARIO.

En el campo de la medicina también hay grandes no-
ticias: el bidlogo cuenta que existen unas ranas cuyas se-
creciones se estin usando como antibidticos. Las estin
empleando para matar esas bacterias letales que se generan
en los hospitales y que son sumamente resistentes. "Res-
pecto al cincer, se hacen cultivos en tejidos a los cuales se
aplican estas secreciones y comienza a producirse apopto-
sis, es decir, la muerte programada de las células cancerige-
nas. Y esto lo conocian los indigenas hace mucho tiempo,
ellos no sufren estas enfermedades, por su alimentacién,
por su relacién con la Naturaleza, que nosotros hemos per-
dido", sefiala Rodriguez.

Sin embargo, el bidlogo enfatiza que, por otras causas,
los pikenani, o viejos sabios de las tribus waorani, se estin
muriendo, "y con ellos, todo este conocimiento se puede
perder".

Si en Africa el gran poeta Amadou Hampaté Ba dijo
que cuando muere un anciano es como si se quemara una
biblioteca; en el Amazonas, cuando se muere un viejo es
como si se incendiara un hospital. La Amazonia no solo es
el pulmén de la Tierra, sino que también podria conver-
tirse en la medicina del Planeta si le dejaran esta chance.
Salvandola, podriamos salvarnos nosotros, la especie
humana, la mayor y peor plaga conocida...

Finalmente, respecto al futuro de Amazonas, Miguel
Rodriguez dice que trata de ser ni optimista, ni pesimista,
sino realista: "Creo que ain estamos a tiempo, no hay que ol-

kichwa y waorani compartieran un espacio, ahora es lo que estd su-
cediendo, pero se estima que de aqui a veinte afios el segundo podria
extinguirse. "Los waorani fueron contactados hace sesenta afios, ellos
eran de los guerreros mds bravos de la zona; finalmente creemos que
lo mismo sucederd con los taoregi y taromemane: terminardn por ser
contactados, pues estdn acorralados”, concluye el bidlogo. &

vidar que ya hay otras zonas de la Tierra completamente perdidas. Para salvar lo que
tenemos aqui debe haber un cambio jya, de golpe!", exclama. Para lograrlo, explica
que lo principal es educar a la gente, que sepa lo que estd bien y lo que estd mal, y por
eso la comunicacién de lo que hacen los cientificos es bésica. "Ademds, la Naturaleza
tiene una poderosa y casi magica capacidad de regenerarse, pero esto hay que decirlo
en voz muy baja. Y los indigenas tienen también mucho que ensefiarnos, debemos
trabajar con ellos urgentemente. Si estos cambios se dan de aqui a los préximos diez
afios, el futuro puede ser esperanzador”.



la cifra de aumento de la desforestacién en Brasil, que en julio de 2019
esulté un 278% superior a la del afio pasado, segtin el Instituto Nacional de
Pesquisas Espaciales, INPE, de Brasil (citado por «Le Monde», cuyo director
fue despedido tras el anuncio), y en agosto siguié incrementdndose, segtn el
mismo INPE, menos que en el mes de julio, pero igualmente preocupante.
Esto, antes del cémputo final de las hectdreas devastadas por los incendios.

En este contexto, el Parque Nacional Yasuni, que tiene 1.200.000 hectd-
reas (el drea protegida mas importante de Ecuador continental, y representa
algo como un 25% del Amazonas ecuatoriano) trae algunas buenas noticias,
en el plano cientifico, en el cultural, en el humano. A pesar de las calamidades
que los asolan, el trabajo mancomunado de diversos especialistas estd produ-
ciendo semillas de esperanza, al menos para esta region...

En sus veinticinco afios de vida, la Estacién Cientifica, que se creé en
el interior de este Parque Nacional, se ha consagrado al estudio del bosque,
pero el proyecto que actualmente estd por iniciar es de indole revolucionario.
Hasta ahora, lo que se ha investigado es el sotobosque, es decir, lo que estd a
ras del suelo, pero se estima que entre un 70 y un 80 por ciento de la flora
y fauna vive en altura, en el dosel, o zona de la copa de los drboles. "Si no
se ha estudiado es, légicamente, por lo dificil que es acceder alli, pero es lo
que muy pronto comenzaremos a explorar, en conjunto con el Smithsonian
Institute y con numerosas universidades norteamericanas y europeas", explica
el director de la Estacién Cientifica.

Para llevar a cabo estas investigaciones han debido construir torres me-
talicas que se elevan a unos 50 metros, en plena selva, para que los cientificos
puedan hacer observaciones en altura. "Serd crucial por la cantidad de espe-
cies nuevas que descubriremos, de hecho hay animales y microorganismo que
nunca bajan del dosel", dice Rodriguez, precisando que es dificil de cifrar y de
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Que la selva estd desapareciendo, se sabe, y ante la vista de todos. Aterra
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La ciencia en Yasuni: cquién salva a quién? que tiene [a propiedad de

carcomer el plastico.

medir en términos de su incidencia e impacto". Para dar un ejemplo revela
que un grupo de cientificos acaba de descubrir, casi por casualidad, un hongo
que tiene la capacidad de degradar el plastico: "Imaginen las repercusiones
de esto en el contexto planetario en que estamos. Realmente hay descubri-
mientos fascinantes".

Este hongo estd actualmente en estudio en conjunto con una universi-
dad estadounidense, y fue detectado porque los bidlogos usan cintas de plas-
tico para marcar los drboles que investigan y vieron que estas cintas estaban
siendo carcomidas. Hicieron un raspado y descubrieron que era un hongo.
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La masculinidad mapuche
explora sus fisuras

«Weichafe» es la segunda entrega del coreografo
Ricardo Curaqueo luego de su aplaudida «Maleny.
Esta vez, son diez hombres los que asumen la
esencia del guerrero desde la fragilidad. El espacio
sonoro y la visualidad recuperan el paisaje y la
luminosidad de las tierras del sur.

Por_Marietta Santi
Fotos_ Patricio Melo

alen» (nifia en mapuzungun), pieza que combina la
(( ‘ \ / I danza contemporinea con la mapuche para sumergir al

espectador en lo femenino de la cosmovisién del pue-
blo originario, ha recorrido Chile y varios escenarios internacionales
desde su estreno en 2017. Ricardo Curaqueo Curiche, su director,
estd en pleno proceso de gestacién de su segundo trabajo: «Weichafe»
(guerrero). Esta vez son diez hombres los intérpretes, quienes a través
de la danza y de la musica exploran la relacién entre los conceptos
cuerpo indigena-masculino, memoria y resistencia.

Ricardo, bailarin y coreégrafo formado en la Escuela Moderna de
Misica, precisa: “El cuerpo mapuche se presenta como un territorio
de fragmentaciones y de violencias coloniales, donde el weichan (lu-
cha o guerra) se encuentra en los espacios mis sutiles del ser, siendo
el propio cuerpo el espacio donde se manifiestan las resistencias. Alli

Cuerpos simbolicos

Desde el disefio, Deysi Cruz comenta que el paisaje siempre
estara presente en la visualidad porque “es imposible separar lo
mapuche de la tierra y de la Naturaleza”. Y Karen Carrefio, en-
cargada de la dramaturgia, adelanta que “los cuerpos escribiran
en el espacio con un valor simbdlico y paisajistico”. El elenco
usara prendas basadas en el vestuario tradicional del hombre
mapuche, con el pelo trenzado y la frente cefiida por un trari-
lonko (cintillo).

«Weichafe» se estrenara el 21 de noviembre en el GAM,
donde estara un mes en cartelera.

también emergen las posibilidades de una reconstruccién”.

Esta nueva obra y «Malen» forman parte de una trilogia que se
completari con «Ufiimch» (hombre pijaro). Curaqueo usa la palabra
trilogia porque hay una continuidad en los trabajos y, segtn dice, los
tres podrian darse en una sola funcién de largo aliento.

«Weichafe», como proyecto, surge mds o menos a mediados del
afio pasado, después de que el artista conversara con su padre: “El
tiene un suefio recurrente con caballos, donde me propone hacer una
obra que pueda vincular el cuerpo con los animales. Mi papa participa
de los procesos creativos, no porque esté presente dentro de los ensa-
yos, sino porque me pregunta y opina un monton. El también echa a
volar su ‘mapuchismo’y se llena de metaforas, de recuerdos del abuelo
y de memorias del campo, de su infancia”.

Apenas surgi6 la palabra weichafe, Curaqueo llamé inmediata-
mente a su equipo, formado por Karen Carrefio (asistente de direc-
cién y dramaturgista), Deysi Cruz (direccién de arte) y Catalina Fer-
nandez (asistente de ensayo y produccién). Y empezaron a trabajar.
Lo primero que diseccionaron es el término weichafe, que deriva de
weichan y que es recogido por el graffiti callejero en la frase Amulepe
taifi weichan” (vamos a la guerra o vamos a dar la lucha). Weichafe,
entonces, es el que hace la guerra, el hacedor del weichan.
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Esos significados los llevaron a pensar cuiles son las batallas que
cada weichafe debe enfrentar. Cuaraqueo sefiala: “Entendemos que
hay una lucha histérica y concreta por la defensa y el control territo-
rial mapuche, que se da principalmente desde los 90”. Menciona la
resistencia de las hermanas Quintreman en Alto Bio Bio, y también
las muertes de Alex Lemun (2002), Matias Catrileo (2008) y Camilo
Catrillanca (2018).

“Cuando Catrillanca fue asesinado, en noviembre pasado, ya sabia-
mos que tendriamos la temporada en GAM. Ese
hecho fue para nosotros muy revelador y todo co-
bré un sentido: era nuestro deber hacer una obra
que llevara este titulo y que lograse poner en re-
flexién escénica todo lo que venia aconteciendo.
No solamente en nuestra reflexién subjetiva, sino

también en hechos concretos en la agenda poli- rastrean la relacion entre los

cial, politica y social”.

La masculinidad surgié como un pie forzado, conceptos cuerpo indigena—

porque no existe en mapuzungun una palabra para

denominar a una guerrera. Y si bien aparecié el

nombre de Macarena Valdés, activista mapuche

encontrada colgando de una viga en 2016 y cuyo

caso ha pasado de suicidio a “hallazgo de cadéver”,

la decisién fue abordar el término desde cuerpos

masculinos y, a la vez, deconstruir la masculinidad mapuche.
Asi parti6 el desafio. Y lo primero que descubrieron Ricardo, Ka-

ren, Deysi y Catalina es que las metodologias que habian definido para

«Malen» no eran aplicables: son otros cuerpos, cuerpos de hombre.

La guerra de cada uno

Diez son los intérpretes encargados de convertirse en weichafe. Los
primeros convocados fueron Agustin Cafiulef —ex bailarin del Ballet de
Santiago— y Matias Cayuqueo, con quienes Ricardo compartié en la
obra «MAU Mapuche», del coredgrafo samoano Lemi Ponifasio y que
se presentd en Santiago a Mil 2016. “Luego surgieron mds identidades

A través de la danzay de

la musica, los intérpretes

masculino, memoriay

resistencia.

que nos parecieron adecuadas para poner en contraste, ya que la idea es
que sean cuerpos que provengan de lugares diferentes”.

Desde el teatro se sumé José Araya, actor y director, que ha traba-
jado con Tryo Teatro Banda y Neque Teatral, muy cercano ademds a
Lorenzo Aillapdn, el famoso hombre pdjaro. Provenientes de la danza
llegaron Joel Inzunza, oriundo de Concepcién y destacado coredgrafo,
quien tiene su propia compaiifa y trabajé con el BANCH; y Javier
Muiioz, bailarin y gestor, quien integré el Colectivo La Vitrina.

Ramén Cayuqueo, hermano de Matias, quiso participar. Y Cura-
queo convoc a Sebastidn Araya, su alumno en la Escuela Moderna;
y a Luciano Cerda, actor, profesor de castellano y conocedor de la
oralidad y poesia mapuche.

Sien el centro de «Malen» estd Ayelén, hermana menor de Ricardo,
en «Weichafe» es Cristidn (22), el hermano del medio, la figura que cie-
rra el nudo de la puesta en escena. “El nunca ha participado en una obra
de danza, nunca ha cantado. Cristidn viene a amarrar estos cuerpos en
didspora, juntos en el pasado y dispersos en fragmentos en el presente.
Ademds, es un reflejo de mi mismo”, reconoce el coreégrafo.

El ultimo cuerpo en sumarse fue Gastén Mufioz, quien estd en
trdnsito para convertirse en mujer y cuyo nombre social es Aliwen. La
idea es que su presencia rompa el concepto de masculinidad ruda y
testosterénica: “Cada uno de los cuerpos, en mayor o menor medida,
deben poner en tension cudles son los weichanes (guerras) en los que
estdn puestas sus propias identidades”, precisa Ricardo Curaqueo.

A Joel Inzunza, weichafe le resuena en forma conflictiva, ya que
lo desplaza de un lugar estable a nivel humano, espiritual y artisti-
co. “Me he reconocido en un lugar méds de huacho, observando una
cosmovisién conectada con una ancestralidad
que para mi es profundamente desconocida. Sé
que estd en mi ADN, en mi cuerpo, pero estoy
en proceso de descubrimiento. También me ha
resonado el bailar con los ancestros, bailar con
los muertos”.

Por su parte, Jos¢ Araya comenta que se
siente como Francisco Nufies (sic) de Pineda,
protagonista de «Cautiverio Felis (sic)». “Esta
obra es un gran desafio y una gran responsabi-
lidad. Uno tiene que hacerse cargo de su propia
batalla interior, compartir esas fisuras y peleas
en la creacién, es un gran acto de amor. Lo que
estd sucediendo en el mundo mapuche a nivel de
reconstruccién o deconstruccién estd pasando a
nivel personal y espiritual en todos lados. Eso hace la obra universal”.

La palabra weichafe siempre le resoné a Agustin Cafiulef: “Desde
pequefio me tocé vivir cosas muy rudas y tuve que sobreponerme, por
eso me he sentido un guerrero siempre. Pero también hay momentos
de crisis laborales, existenciales, emocionales, y de pronto se juntan.
He tenido que guardar esa garra para pensar que muchas veces las
cosas no son lo que uno cree, resistir y crear nuevos espacios”.

Para finalizar, Ricardo deja muy en claro la basqueda de «Weicha-
te»: “Queremos reconstruir una nueva posibilidad de cuerpo-hombre-
mapuche, distinta de esa masculinidad patriarcal occidental que defi-
ne ser hombre y que todos cargamos. Seguro los ancestros no tenian
la misma concepcién. Queremos indagar mds alld”.
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La pasion de Faulkner
inflama el teatro

El Festival Internacional Santiago a Mil, que
se desarrollara entre el 3y el 26 de enero
proximo, contempla en su programacion la
version teatral de «Las palmeras salvajess.
Obra maestra del Premio Nobel 1949, escrita
hace 8o anos, sorprende en el siglo XXI con
una vision de la mujer que se hace cargo de su
sexualidad y de sus deseos.

Por_Marietta Santi
Fotos: Gentileza de Fundacion Santiago a Mil.

color amarillo y usa pantalones de hombre, algo poco aconse-

jable en el sur de Estados Unidos a fines de la década del 30.
Se enamora con vehemencia de Harry, un joven virgen que estd ter-
minando su internado en medicina. Ambos abandonan la seguridad
de un futuro claro para sumirse en la angustia de un amor préfugo que
se encamina a la tragedia. Ella es intensa, provocativa y audaz. El, en
cambio, pasivo, indeciso, manipulable.

William Faulkner (1897-1962), uno de los escritores més im-
portantes de comienzos del siglo XX, estd detrds de la pasién de esta
pareja narrada en «Las palmeras salvajes». El libro se compone de dos
historias paralelas: «El viejo», que sigue la huida de un preso durante
el desborde del rio Mississippi, y «Palmeras salvajes», que cuenta la re-
lacién de Charlotte y Harry. Ambas dialogan entre si, potencidndose.

En la versién 2020 del Festival Internacional Santiago a Mil, su
linea Fabrica de Creacién presentard la relacién amorosa del adelanta-
do texto del autor estadounidense en una versién teatral de la francesa
Séverine Chavrier (45), montada en 2014 y revisada por los actores
chilenos Claudia Cabezas (44) y Nicolas Zarate (35). La puesta en
escena chileno-francesa es una coproducciéon de Fundacién Teatro a
Mil, Centre Dramatique National d’Orléans e Institut Frangoise, con
la colaboracién del Centro GAM.

Chavrier, directora del Centre Dramatique National d’Orléans
desde 2017, comenté en una entrevista dada a Legrandeparade.com:
“Para la adaptacién de esta novela fue necesario inspirarse en todo el
trabajo de Faulkner. En «Luz de agosto» hay algunas hermosas explo-
siones de amor y gran lucidez en las mujeres. En «El sonido y la furia»
y en «Mientras agonizo», Faulkner escenificé situaciones matriciales
que nos inspiraron mucho. También hay textos muy hermosos sobre
Faulkner, como los de Edouard Glissant y Pierre Bergounioux. Este
ultimo sefiala que Faulkner seria el primero en dar voz a los nifios, a
las mujeres y a los animales”.

“En Faulkner también me gusta la dimensién humana, su gran
compasion por el ser humano, sus seres plenos que eligen su obsesién
en lugar de nada, los condenados que rechazan el pequefio prado de
la vida. Y luego su escritura, que no dejé de buscar en nuevas formas

C harlotte es una mujer casada, con dos hijas, tiene los ojos de

Nicolas Zarate y Claudia Cabezas
interpretan a Harry y Charlotte,
respectivamente, los impetuosos
amantes de la obra de Faulkner. Ambos
actores protagonizaron la aplaudida
«Arpeggione» en 2018.

que han sido tan importantes para toda la literatura. Esta es una enig-
mitica historia de amor. Godard lo cita varias veces en sus peliculas”,
agrega la directora.

Los intérpretes chilenos estuvieron diez dias en Estrasburgo,
Francia, trabajando con Séverine Chavrier y con el actor Laurent Pa-
pot, quien encarna a Harry en la puesta francesa. “Empezamos con
el acto primero y el dltimo. Dimos las primeras pinceladas, tratando
de hacer la obra parte nuestra y conociendo el lado técnico, ya que
los actores tienen que estar muy despiertos en escena. No se cuenta
la historia cronolégicamente, se va para atrds y adelante, hay mucho
cambio de tiempo”, sefiala Nicolds Zarate, actor de destacado recorri-
do en las tablas y reconocido en el cine por su alabado protagénico en
la pelicula «El Tila: fragmentos de un psicépata».

Claudia Cabezas, su compafiera en escena, actriz de poderoso
registro teatral y extenso curriculo, cuenta que pidieron a Séverine
que su versién “no fuera una copia de la obra francesa, sino una inter-
pretacién. Ella me encargé que revisara algunos textos y los pasara a
mi lenguaje y a mi visién del amor y de las relaciones. Estoy en eso,
preparindome, leyendo de nuevo la novela”.

Mujer, libertad y deseo

Uno de los temas que impacté al momento de la publicacién de
la novela, y que levanté dcidos comentarios en torno a Faulkner, es el
tratamiento de los géneros. El novelista fue acusado por la critica de
miségino y amoral, ademds de describir a Charlotte como “ninféma-
na’, “masculina” (en sentido negativo) y “carente de valores materna-
les”. Sin embargo, en los afios 70 su actuar fue valorizado y, reciente-
mente, bajo el prisma feminista, decididamente revindicado.

Harry, en la novela, le dice a Charlotte: “Eres un hombre mejor
que yo”. Y ella es quien lo seduce, quien decide la huida y quien inicia
siempre el contacto fisico. Escapa absolutamente al modelo femenino
de la época en que fue imaginada por el escritor. Es ella fuerte y domi-
nante, cuyo motor de accién es siempre su deseo.

Cuando Claudia Cabezas ley6 la novela, lo primero que pensé
fue que Charlotte es una especie de Nora Helmer, la protagonista



de «Casa de Muiiecas», de Henrik Ibsen. Desde el punto de vista de
su personaje, le parece una obra absolutamente contingente, porque
“recién ahora estd surgiendo la idea de la mujer que se hace cargo de
su libertad, de su sexualidad. Una mujer que se hace cargo de todo lo
que implica ser mujer. La novela es total-
mente feminista, me parece a mi’.

El que Charlotte no quiera ser ma-
dre de nuevo y se someta a un aborto, le
parece un tema muy politico de la novela
y destaca el hecho de que “en Chile recién
estamos en la discusién”. La describe como
alucinante y compleja. Y le impacta su de-
cisién de abandonar a sus dos hijas: “No
por lo moral, sino porque es un acto muy
tuerte por todo lo que implica emocional y
socialmente. Ella tiene una idea del amor
muy poderosa que la hace alejarse de la
relacién que mantiene con su esposo, que
no la satisface. Ademds, estd buscando una
expresién a través del arte. Con Harry arranca por diversas ciudades de
los convencionalismos del amor, pero su viaje finalmente termina mal”.

Claudia revela que a Séverine Chavrier le agradé que no fuera
una actriz tan joven, ya que marcard una diferencia con la francesa, que
se ve una veinteafiera. “A la directora le gusté que apareciera como una
mujer fuerte, grande, que tiene hijos. Quiero destacar eso”.

Respecto a lo femenino y masculino en el texto, Nicolds Zdrate
piensa que la vigencia de la obra es innegable, pese a que fue publicada
hace 80 afios: “Es stper contempordneo que una madre deje a los hi-
jos, que abandone lo que se supone debe ser una mujer, sobre todo en
esos afios. El rol femenino es muy masculino, en el sentido de fuerte,
en contraposicién a un joven muy frigil. Es algo muy lindo porque
invirtié los roles preestablecidos: el hombre es més femenino y ella
mds masculina, segin lo establecido”.

Chavrier no pone en escena literalmente el texto faulkneriano,
sino que crea a partir de él. Es decir, los didlogos de la pieza teatral no

La version teatral de « Las
Palmeras Salvajes» se presentara
en el marco del festival Santiago

a Mil entre el 7y el 12 de enero,
en el GAM. Ya pueden comprarse

entradas en la web del encuentro.

Séverine Chavrier
es una directora
francesa de teatro
ademads de intérprete
en piano, lo que
permite gue sus
puestas en escena
sean siempre

muy musicales.

son los de la novela, sino que han sido generados desde ellos por los
mismos intérpretes, en sesiones de improvisacién. Segin Zirate, la
apuesta de la directora apunta a “la intimidad que generan los perso-
najes en un montaje muy musical, muy ritmico, de mucha sonoridad,
donde el lenguaje es siper importante. La obra estd traspasada por la
directora, por su emocionalidad”.

Se trata de una puesta en escena transdisciplinar, que Ysé So-
rel, critica teatral de «La gazette des festivals», define como “un poema
sonoro y visual, servido por dos actores. Al agotamiento en el amor
responde el agotamiento de los sentidos. El caos de los sentimientos
se hace eco de la saturacién de los signos: video, sonidos, voces, musi-
ca, energia de los cuerpos incautados en explosiones estroboscépicas”.

Pese a la distancia temporal entre ellos, Faulkner y Chavrier
comparten el deseo de experimentar y poner de cabeza las convencio-
nes en sus disciplinas. La mezcla entre ambos promete, sin duda, un
resultado que no dejard a nadie indiferente. [

Una imagen de la puesta en escena francesa, con Laurent Papot como Harry.

B> 'Nada me distrae, nada me divierte. Y lo que no me apasiona, me aburre’, Sacha Guitry (1885-1957), director, actor y guionista francés.

33



34

La Panera #110 _ noviembre 2019

PATRIMONIO

La protesta del paraiso
contra el artificio

Por la distintiva melena y barba blanca que
coronan su alta y delgada figura, asociar a
Gaston Soublette con Gandalf de «El Senor de
los Anillos», o con Don Quijote de la Mancha,
suena a chiste repetido, pero es inevitable.
Tiene notoriamente de ambos este musico,
escritor, mago de actos poéticos y ciudadano
pies de hormiga aportando ala cultura local
en su senorial Limache.

Por_Heidi Schmidlin M.

Uno de los muchos
centros de arte 'y
pensamiento que se

el nuevo polo cultural
de la V Region.

Directora de Cultura
en Limache, Victoria
Cisternas y Antil
Camacho.

medio siglo de generaciones de la Escuela de Estética del
Campus Oriente, en la Universidad Catélica. Sus miticas lec-
ciones fueron caminos que apuntaban con sabiduria a las expresiones
del alma humana. Desde Oriente a la sabiduria popular Amerindia,
invit6 a desenterrar simbolos del inconsciente colectivo para articular
cruces junguianos hacia la propia espiritualidad.
Es también Quijote para buscar la visién de mundo recreada en los
patrimonios materiales e inmateriales que hablan de nuestras identidades

C omo Gandalf, es Maestro de filosofia, arte y cultura para casi

recuperan en Limache,

y sus universos. Las disertaciones invitaban a transitar desde la compren-
sién del I Ching y el Taoismo hasta la expansién vibracional del canto
de Kultrin, Tarka o Trutruca; todos instrumentos antiguos usados para
elevar y armonizar un Egregor social (fuerza sumada de energfas fisicas,
emocionales y mentales del colectivo en un rito de propdsito comun).

La formacién individual desde la educacién y la sabiduria po-
pular es sin duda uno de los legados mds importantes del profesor
Soublette; pero también lo es su claridad ciudadana para afianzar una
cultura local, compartiendo sus historias desde radios, centros cultu-
rales, bibliotecas y plazas de Limache. Incansablemente invitando a
co crear una realidad de Buen Vivir que ya se expande como polo
creador de la regién portefia. Cuenta mds de tres décadas recorriendo
las idas y venidas de esta Ciudad Jardin, nacida en 1857 como Santa
Cruz de Limache, dividida en dos: San Francisco de Limache y Li-
mache Antiguo. Parte de un conjunto urbano disefiado segin cinones
del movimiento urbanistico Ciudad Jardin (Ebenezer Howard, 1850-
1928). Un modelo donde lo central es unir zonas urbanas con 4reas
naturales, tal como es Limache, que colinda con el cerro La Winca en
el perimetro urbano; ademads de la diversa Reserva Natural de la Bi6s-
tera que destaca lo nativo, sumado a arboledas y flores como la Flor de
la Pluma en muros y parques.

Soublette llegé a esta Ciudad Jardin “buscando la tranquilidad de
los barrios, antes que el oom de la actual cultura comercial llegara a
alterar la mayoria de los usos y costumbres de nuestro pais”. El cam-
bio de prioridades en servicios y espacios implanté ajustes nerviosos
al convivir urbano. Antes contenedor, familiar, a escala humana y con
pertenencia de barrio, hoy peligran las calles que priorizan el encuen-
tro social y ambiental. Un nuevo Plan Regulador se instala en 2020
a regir los usos de suelos, densidades habitacionales y destino de su
patrimonio natural; también la altura de edificios y vida ciudadana.
El desafio es evitar que un crecimiento desproporcionado y ajeno al
modelo histérico, arriesgue un Plan de Desarrollo Urbano sustentable
para una calidad de vida compartida.

—:Cémo pueden ser protegidas las culturas locales?

Gastén Soublette apunta a los amparos establecidos en la Cons-
titucién de Chile, que otorgan el derecho a defender y a vivir en un
medio ambiente sano social, cultural y natural: “Lia participacién de
los ciudadanos en sus Juntas de Vecinos o en manifestaciones colecti-
vas ayuda a elevar la protesta del paraiso contra el artificio. La idea es
formar una masa critica de comunidades culturales que apuestan por
una vida sostenible y esto ya empieza a ser tendencia’.

También es resguardo para la cultura comunitaria el Programa
de Promocién de la salud (Ministerio de Salud), cuya finalidad “apela
a diferentes sectores (como vivienda, trabajo, educacién, transporte)
que intervienen los entornos de una manera saludable”. Desde esta
perspectiva, los gobernantes, alcaldes, politicos y ciudadanos son res-
ponsables de la salud y de la realidad cultural de sus barrios.

“Otro método es el ritual; pero eso ya entra en otra dimensién.
Un acto poético, acompasado por instrumentos ancestrales, contribu-
ye a cohesionar el movimiento para la defensa de un modo de vivir
sustentable”, sefiala el escritor, mago conocedor del patrimonio inma-
terial heredado. Apela a la recitacién consciente-colectiva de los dos
primeros poemas del «Canto General», de Pablo Neruda, que anclan
la interaccién entre el hombre y su territorio. “Los edificios son inevi-
tables”, admite Soublette, “pero se pueden regular alturas y estilos en
los planes reguladores municipales. Hay que entender que muchas ga-
nancias inmobiliarias no tributan ni pagan patente en la comuna, sélo
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En la Plaza Brasil se realizara proximamente «Libreleo», primer Festival de Literatura llustrada de Limache, iniciativa que junto a la

Libreria «Una Casa de Cartdn» busca crear nuevos espacios culturales apoyados por el Fondo del Libro y la Lectura 2019.

invierten en destruir la manera de vivir que la gente eligié. La cultura
es parte de un fenémeno espiritual que tiene una enorme capacidad de
crecimiento; y al crecer genera una identidad que puede ser muy ren-
table para toda la localidad”, asevera con la experiencia desde su Junta
de Vecinos, de la cual es miembro activo, y la inquietud limachina por
la invasién de inmobiliarias que presentan planes muy distantes del
modelo Ciudad Jardin que es histérico y natural del lugar.

La cultura, cuarto pilar del desarrollo sostenible

La salvaguardia de la cultu-
ra arraigada es también preocu-
pacién del gestor cultural Antil
Camacho, experto en cultura y
desarrollo local, profesional de la
Unidad de Fomento de las Artes
del Ministerio de Cultura, las
Artes y el Patrimonio, Regién
Valparaiso, académico y vecino
de Limache. Hace unas semanas
expuso sobre los «Desafios de
las Ciudades Creativas y Soste-
nibles» en el Congreso Mundial
de Sustentabilidad, convocado
en Temuco, en el marco de la
Agenda Ciudadana COP25.
Ahi constat6 el compromiso mundial por el resguardo del conjunto
“de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afecti-
vos que caracterizan a las culturas locales”, preocupacién que también
en Chile abre nuevos criterios para el desarrollo urbano y medioam-
biental. La proteccién del Estado de una identidad distintiva de lo
global y transnacional parece ser su piedra angular.

“Hoy existe un conjunto de programas publicos que apoya la la-
bor de los municipios en cultura para que elaboren Planes de Desa-

rrollo y Difusién de las Fuerzas Creadoras Comunales y construyan
Centros Culturales; pero es responsabilidad de la Unidad edilicia y de
sus funcionarios hacerlas funcionar y dotarlas de contenidos”, explica
el docente. Este punto abre una real brecha que desafia a los intereses
politicos, a las alcaldias y al acceso a la participacién ciudadana.

“Hay que partir de la base que ya es consenso general conside-
rar la cultura como el cuarto pilar de desarrollo sostenible a futu-
ro”, detalla Camacho. “Hoy, muchas instituciones lo entienden de esa
manera, como la Unesco y la Asociacion Mundial de Ciudades y Go-

biernos Locales Unidos, impulsor
de un desarrollo socioeconémico
mds humano”.

Gaston Soublette

Invita este 30 de noviembre a un
acto poético musical en la Plaza
Brasil de Limache. Un ruego
compartido entre vecinos para dar
fuerza al Buen Vivir en la comuna.
Pensando especialmente en el
nuevo plan regulador que entrara
en vigor el 2020 y regird la vida
ciudadana y la expansion de la
ciudad por veinte afios mas

Especificamente, la cultura
local, en tanto generadora de bie-
nes tangibles e intangibles, agrega
valor a los ejes econdémico, social
y ambiental: “Limache es el ejem-
plo de una ciudad que, mis alld de
las politicas publicas, estd viviendo
una reformulacién de su poblacién.
Las nuevas familias llegan a vivir
atraidas por la educacién y la cul-
tura, ven en ellas un motor impor-
tante para la ciudad; y optan por las
cooperativas de economia solidaria,
por las actividades de gestores y ac-

tores culturales y por los profesionales que ejercen con visién huma-
nista”, explica Camacho, que también es musico.
Richard Florida (1957), teérico de las ciudades creativas, inves-

tigé la tendencia: cuando los creativos mejoran un territorio, su valor
sube y este fendmeno se integra para sumar o para desmembrar la
historia de origen hasta desdibujarla. La responsabilidad de este des-
tino queda en manos de los gobiernos comunales y de los ciudadanos
creadores de su cultura local. [

B "Erotismo y poesia: el primero es una metdfora de la sexualidad; In segunda, una erotizacion del lenguaje’, Octavio Paz (1914-1998), poeta y ensayista mexicano.
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La chiva

Una seccion de humor grafico fue la
excusa para hablar de contingencia
socio-politica en una época compleja,
y pretexto para que el poetay
periodista Jorge Montealegre se
hiciera también guionista. «Sentido
del Rumor: Monitos y Monadas

en Dictadura» es el libro donde el
autor rescata esa historia de chistes
puntudos camuflados, juegos de
palabras y matices autobiograficos.

Por_Rafael Valle M.

orge Montealegre (Santiago, 1954) comenzé a escribir poesia

siendo un casi adolescente preso politico, en los meses posteriores

al Golpe. Esa incursién se extenderia a la prosa y a la crénica
periodistica durante el exilio en Italia y Francia, donde creé la revista
«Barco de Papel», que se trajo a Chile a fines de los 70. “En esa revista,
que era de poesia, fui incluyendo de a poco humor grifico, con cosas
que recortaba, que no eran propias”, recuerda. “Luego hicimos «La
Castafia», y para ella el dibujante Luis Albornoz creé una seccién de
una pagina completa de gente que tenia muchos ‘globitos’ que debia
llenar, asi que traté de inventar frases graciosas, juegos de palabras”.

Montealegre incursionaba ahora timidamente como guionista,
una faceta que pronto empezaria a desarrollar de manera mas perma-
nente y de modo imprevisto en el suplemento «Buen Domingo», que
por entonces publicaba el diario «La Tercera»: “Querian replantear ahi
el tema del humor, y el periodista Hernan Miranda le conté a la edi-
tora lo que estdbamos haciendo. A ella le gusté la idea y nos pregunté
si éramos capaces de abordarlo semanalmente, lo que al principio fue
una angustia, porque no era fécil. Al final dur6 ocho afios en los que
me profesionalicé como guionista de humor gréfico”, cuenta el autor.

«Sentido del Rumor: Monitos y Monadas en Dictadura» es
el libro que recuerda y recopila momentos de esa aventura ilustra-
da —la seccién «Sentido del Rumor»— que partié en 1983 con Al-
bornoz y se consolid6 con el dibujante Eduardo de la Barra y que
cada fin de semana se las arreglaba para abordar la contingencia de
esa época de recesion, represion y protestas de manera camuflada,
con puflados de ‘monitos’ dialogando, declamando, moviéndose en
distintos espacios publicos.

—¢Cémo lo hicieron?

“Se conjugaron varias cosas. El suplemento era como una isla en
«La Tercera» y entiendo que la editora era parte de la familia duefa
del diario, asi que no la molestaban mucho. Lo otro es que siempre
haciamos un tumulto, una muchedumbre en el Paseo Ahumada, en el
circo o en otros lugares, entonces mezclibamos el ‘humor blanco’ con
alguna alusién a la situacién econdmica, la cesantia. Les tirdbamos

«Sentido del Rumor:
Monitos y Monadas en Dictadura»
Editorial Asterién, $ 17.000

chistes a los ‘Chicago Boys’, refiriéndonos a los ‘Martires de Chicago’,
por ejemplo. Habia mucho doble sentido poético, muchas frases se
podian entender en dos sentidos, como ‘defenderse de un interrogato-
rio’. Por eso hablibamos del ‘rumor’, del ‘dicen’ y contdbamos con un
lector cémplice, como diciendo ‘el que entiende, entiende’”.

—Pero imagino que hubo algin episodio complicado...

“Un episodio concreto de censura no recuerdo, pero es retros-
pectivamente sospechoso que antes del Plebiscito del 88 nos pidie-
ran cambiar todo por una sola vifieta, en vez de ese dibujo donde
quizds habriamos puesto muchas situaciones en que habia que decir
que ‘No’. Hasta le cambiamos el nombre a la seccién, que se llamé
«Asi somos», creo”.

Autoinvestigado

Montealegre ha escrito textos de poesia, ensayos, memorias de
su tiempo de preso en dictadura y también varios valiosos libros de
investigacién sobre ilustracién y cémic en Chile, como «Von Pilse-
ner, primer personaje de la historieta chilena» (1993, en coautoria con
Héctor Morales), «Coré, el tesoro que crefamos perdido» (2012) y una
«Historia del Humor Grafico en Chile» (2008). «Sentido del Rumor:
Monitos y Monadas en Dictadura» es otra visita a la tradicién grafica
chilena, pero esta vez con matices autobiogréficos.

—:Qué criterio seguiste para elegir las paginas recopiladas en
el libro?

“Primero, tener los dibujos originales para que la reproduccién
tuera lo mejor posible. Por otro lado, que fueran piezas grificas que
pudieran leerse también hoy, que la contingencia (de entonces) no
fuera una traba para una lectura actual, y que hubiese situaciones
como efemérides, tipo el 12 de octubre, el Afio Nuevo o la Navidad.
Y también quise poner ‘tallas internas’, donde salen amigos dibujantes
o mi familia, o yo en la Feria del Libro de Santiago promoviendo uno
de mis trabajos”.
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«Sentido del Rumor» partié en 1983 en el suplemento «Buen Domingo» del diario «La Tercera».

El libro es también un saludo al fallecido colega y amigo Eduar-
do de la Barra, con el que Montealegre colaboraria mds tarde en la re-
surreccién de la revista «Topaze», realizada también por «La Tercera»
a principios de los 90.

“Partimos con Luis Albornoz y al poco tiempo —porque se
necesitaba mds rapidez— se integré Eduardo, que volvié asi a su
profesién y se le abrieron las puertas de «La Cuarta», de «Topa-
ze» y participé también en (re-
vistas politicas como) «Cauce»
y «Hoy». Eduardo mejoraba
cualquier guidén, y antes habia
estado en (revistas de humor
grifico) como «La Chiva» y «La
Firme» y habia colaborado en
«Mampato» después del Golpe,
en la época de Isabel Allende
como editora. Trabajamos harto
tiempo juntos y llegamos a que-
rernos calladamente. Eduardo
en apariencia era timido, silen-
cioso, pero por dentro era gra-
ciosisimo y muy generoso”.

La incursién en el humor grifico le permitié a Montealegre
conocer y hacer amistad con varios otros préceres de la historie-
ta local, y hasta ser esporddico guionista de «Condorito»: “Fue un
trabajo breve, porque el personaje se estaba convirtiendo entonces
en parte de una industria cultural y habia muchas cortapisas por
su internacionalizacién, entonces no se podia usar un lenguaje muy
chileno ni hacer muchas referencias a la situacién nacional ni podia
ser muy picaresco, entonces lo que hice fueron principalmente his-
torietas largas”.

—:Coémo se genera tu interés por investigar sobre grafica e his-
torieta?
“Eso fue por estimulo del dibujante José Palomo y también por

la amistad con Herndn Vidal (Hervi). Yo era un admirador de «La
Chiva», donde ambos participaban, y esto de la muchedumbre estd
en varios chistes de Hervi. La estructura de hablar desde la muche-
dumbre que pusimos en «Sentido del Rumor» no era novedosa, pero
si menos tradicional en comparacién con lo que hacia entonces «La
Tercera», que tenia cosas como «La Broma en Vida» o «Pepe Antir-
tico». El interés por investigar nace al trabajar y conocer a dibujantes
importantes como Themo
Lobos, Palomo, Hervi, pero
una motivacién importante
es de Pepe Palomo, que vio
que yo tenia interés en esto.
Los dibujantes son buenos
para relatar anécdotas y me
di cuenta que ahi habia una
historia que ellos no la iban
a contar, asi que empecé a
investigar”.

“Con este libro veo a
un Jorge Montealegre
sobreviviendo,
trabajando en cualquier
cosa para lener pega”,

dice el autor.

—Después de tantos
anos, ¢c6mo ves lo que hi-
ciste en «Sentido del Ru-

mor»? (Qué te llamé la atencién al revisitar este material?

“Con este libro veo a un Jorge Montealegre sobreviviendo, des-
empefdndose en cualquier cosa para tener pega. Y lo veo también
como un poeta que encuentra que puede trabajar en el humor gré-
fico. Venia entrando ademds a un pais que habia cambiado mucho y
esa mirada del pais estd en el libro, una mirada algo distante de gente
que anda en el Paseo Ahumada, que va a la (desaparecida) FISA, que
es consumista. La experiencia de haber vivido ‘pellejerias’, del exilio
y de tratar de sobrevivir en el regreso a Chile fueron importantes.
No habia un marco tedrico para hacer humor gréifico, pero si habia
perdido la inocencia y me interesaba lo que podia producir el humor.
Habia que aludir y eludir a la censura, lo que era una pega dificil,
pero entretenida”. [

& "Las personas solo sufren porque toman en serio lo que los dioses hacen por diversion’, Alan Watts (1915-1973), filésofo britanico.
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HISTORIAS Y LEYENDAS

Lirios
Leyenda, simbolo
y nobleza

La belleza de estas flores tiene una especial
atraccion dificil de resistir. Asombra por
su forma elegante y senorial como también
por su amplia gama de tonos, desde el
purisimo blanco al gozoso amarillo, hasta
el purpura de medianoche, siendo el azul
su tono mas popular. Todos los colores del
espectro, excepto el rojo puro. Se le conoce
universalmente como Iris , tomado del
nombre de la bella diosa del arcoiris en la
mitologia griega clasica.

Por_Maria Teresa Herreros A.

tres internos son los pétalos y se yerguen en forma vertical, y

los tres exteriores son los sépalos, cominmente extendidos en
curva hacia abajo, como caidos. Generalmente florecen hacia fines de
la primavera y principios del verano, y algunas especies suelen florecer
por segunda vez a fines del estio. Sus hojas son verdes, mayoritaria-
mente altas, estrechas, semejantes a una espada. El fruto de las flores
del lirio toma la forma de una vaina que contiene las semillas.

Los lirios son plantas perennes y crecen a partir de rizomas o
bulbos, dependiendo de la especie. El rizoma es un tallo subterrdneo
horizontal con nodos que producen raices y un brote. Estos se utilizan
comercialmente para producir una fragancia agradable para perfumes
y también para aromatizar bebidas y alimentos.

Una gran variedad de lirios cultivados han sido creados. En algu-
nas de sus flores, los pétalos y los sépalos son de diferentes colores, a
veces estos tltimos son estampados y rizados, lo que le agrega novedad
y atractivo.

El color iris derivado del nombre de la flor es ambiguo, general-
mente refiriéndose a tonos que van desde azul-violeta a violeta. Sin
embargo, a veces se ha referido a una gama ain mds amplia de to-
nalidades, incluyendo azul pélido, malva, rosa e incluso amarillo. El
primer uso registrado del iris como nombre de color en inglés fue en
el afio 1916.

En los seres humanos y en la mayoria de los mamiferos y aves, se
llama iris a una estructura delgada y circular en el ojo, responsable de
controlar el didmetro y el tamafio de la pupila y asi la cantidad de luz
que llega a la retina. El color de los ojos se define por el del iris.

I as flores de los lirios tienen seis bellos y coloridos 16bulos. Los

El colorido de esta flor significa valor, carifio y admiracién. En algu-
nas partes del mundo, el lirio color parpura es signo de realeza y respeto;
el amarillo intenso, pasién y elocuencia; el azul, esperanza y fe. Los varios
significados de la flor del lirio lo hacen un encantador regalo. Todo lo que
implica la mayor atenci6n al obsequiarlos y al recibirlos. ..

El lirio es la flor nacional de Francia, representada por el emble-
ma de la flor de lis —que es un lirio estilizado—, simbolo de la monar-
quia francesa. La flor de lis se convirtié al mismo tiempo en un simbo-
lo religioso, politico y artistico, emblemitico en la heraldica gala. Aun
asi, nunca ha sido adoptado oficialmente por ninguna de las republicas
francesas. Segun el historiador francés Georges Duby, los tres pétalos
representan los tres estados sociales medievales: los plebeyos, la no-
bleza y el clero.

Este motivo también ha figurado en innumerables escudos de ar-
mas y banderas europeas a lo largo de los siglos y sigue apareciendo en
los del rey de Espafa, del Gran Duque de Luxemburgo y miembros
de la Casa de Borbén. En Japén, su significado ha sido interpretado
como una expresién de actos heroicos. El color azul del lis japonés
simboliza la sangre azul.

(*) En la mitologia griega, Iris es la personificacion y diosa del arcoiris y mensajera
de los dioses del Olimpo. Ella sirve el néctar para que beban los dioses y las
diosas, y los vincula con la humanidad. Es conocida también como una de las
diosas del mar y del cielo. Viaja con la velocidad del viento desde un extremo

al otro del mundo y dentro de las profundidades del mar y del inframundo. Esta
casada con Zephyrus, el dios del viento oeste.



«Lirios»

fue pintado por Vincent
van Gogh en 1889, un
afio antes de su muerte,
inspirado en el jardin del
hospital para enfermos
mentales de Saint-Paul-
de-Mausole, en Saint-
Rémy-de-Provence,
Francia.

Crédito: Ann Ronan
Picture Library /
Photo12

& "Enviame  flores mientras estoy viva. No me hardin ningiin bien después de que muera’, Joan Crawford (1904-1977), actriz de cine y television estadounidense.

«Garden at Giverny», 1900 (oil on
canvas) Monet, Claude (1840-
1926); 81x92 cm; Musee d'Orsay,
Paris, France; (add.info.: Le jardin
de l'artiste a Giverny.)

Crédito: Leemage

En el arte

«Irises» es una de las telas de la serie que Vincent van Gogh realiz6
en el asilo Saint Paul-de-Mausole, en Saint-Rémy-de-Provence, Francia,
en 1890, el afio antes de su muerte. La comenzé a pintar durante la pri-
mera semana que entrd al asilo, trabajando en el jardin del recinto.

La pintura estd plena de suavidad y ligereza, llena de vida sin
tragedias. Se supone que el artista consider6 esta obra sélo como un
estudio, ya que no hay dibujos conocidos para ella. Theo, su hermano,
rapidamente la eligié para mandarla a la exposicién anual de la So-
ciété des Artistes Indépendants en septiembre de 1889, junto con la
magnifica «Noche estrellada sobre el Rhone». Escribié a Vincent que
en la exposicién "llama la atencién desde lejos. Los «Irises» son un
hermoso estudio lleno de aire y vida”.

El primer duefio de esta obra fue J.P. Tanguy, a quien Van Gogh
retrat6 varias veces. El lo vendi6 a O. Mirbeau, quien pagé 300 fran-
cos. En 1987, «Irises» se convirtié en la pintura mds cara jamds vendi-
da y se mantuvo asi por més de dos afios. En 1990 fue adquirida por
el Museo J. Paul Getty de Los Angeles en una suma no revelada. Se
habla de mis de cincuenta millones de délares.

El «Jardin del artista en Giverny» (1900) es un 6leo sobre lienzo
de Claude Monet, perteneciente ahora al Museo de Orsay, Paris. Es
una de las muchas obras de este artista de su jardin en Giverny, donde
vivié los ultimos treinta afios de su vida. La pintura muestra filas de
lirios en varios tonos de purpura y rosa diagonalmente a través del
plano de la imagen. Las flores estin bajo los drboles que permiten el
paso de la luz ondulada, haciendo cambiar sus tonos. Mis alld de los
drboles hay un atisbo de la casa de Monet.

Los lirios son motivo principal en las obras de L.C. Tiffany. «Bor-
deando el rio de la vida», tema prevalente en los grandes vitrales de este
artista, proveen de especial colorido y hermosura a sus paisajes. E1 Me-
tropolitan Museum of Art de Nueva York da cuenta de que los articulos
mis requeridos en su amplia tienda son los echarpes, afiches, calendarios,
postales, ilustrados con lirios en las imdgenes de obras de Tiffany. !

Los lirios son motivo principal en las
obras de L.C. Tiffany.

En la Biblia

‘Sus mejillas, son como una era
de especias aromaticas, como
fragantes flores; sus labios, son
como lirios que destilan mirra
que trasciende”.

Cantar de los Cantares 5:13

“Tu ombligo, es como una taza
redonda, que no le falta bebida.
Tu vientre, como montén de
trigo, cercado de lirios”.

Cantar de los Cantares 7:2

“Y por el vestido, ;por qué os
afanais? Considerad los lirios del
campo, cdmo crecen; no trabajan
ni hilan; mas os digo que ni aun
Salomoén con toda su gloria se
vistio como uno de ellos”.

Mateo 6:28-29

En la poesia

“Y te busqué por pueblos,

y te busqué en las nubes,

y para hallar tu alma

muchos lirios abri, lirios azules.
Y los tristes llorando me dijeron:
joh, qué dolor tan vivo!

ique tu alma ha mucho tiempo
que vivia

en un lirio amarillo!”

De «Y te busqué por pueblosy»,
de José Marti
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DESTINOS

Viaje al centro de la vid

En una antigua capula de acero que

en sus tiempos fue la maestranza

del Ferrocarril Antofagasta-Bolivia,
Colchagua acoge al primer Museo Chileno
del Vino de Vina Santa Cruz. Una tarea
que tomo quince anos de recoleccion

y museografia para el montaje de mas

de dos mil piezas en torno a uno de los
oficios mas antiguos.

Por_ Alfredo Lépez J.
@alfogram

Colchagua, a empresarios, politicos y directores de los museos

mds importantes del pais. Nadie queria pasar por alto el brindis
de inauguracién del primer Museo del Vino en Chile, un enclave en
medio de la localidad de Lolol, en los mismos terrenos de la vifia San-
ta Cruz y que comenzé su travesia hace més de quince afios, cuando el
empresario Carlos Cardoen, con el apoyo de su mujer Pilar Jorquera
y de sus siete hijos, inicié un largo camino de recoleccién de objetos,
mdquinas y arte en torno a una labor que ha marcado el espiritu y el
desarrollo técnico de gran parte de las civilizaciones y culturas de la
historia del hombre: la vitivinicultura.

Afios de investigacién y restauracién de piezas que finalmente se
tradujeron en un emplazamiento de dos mil metros cuadrados bajo
una enorme nave metdlica rescatada del norte chileno. Una estruc-
tura de acero patrimonial que albergd la maestranza del Ferrocarril
Antofagasta-Bolivia a principios del Siglo XX. Cada fragmento, cada
ensamblaje, fue tomando forma segun las técnicas originales de cons-
truccidén. La idea era mantener intactas las alturas del edificio, sus en-
tradas de luz y también los pasillos interiores que ahora contienen la
mds importante coleccién en torno al vino en el pais.

I Y ue una fiesta que reunié a los principales vinateros del valle de

El factor educacién es clave en este proyecto. La idea es que sus
visitantes ademds puedan acceder a un relato histérico y formativo
desde los origenes del vino, en el afio 8.000 a.C, en las montafias del
Caucaso, para luego proseguir con el desarrollo de la vid en el Antiguo
Egipto, donde faraones y nobles eran sepultados junto a enormes va-
sijas que contenian el “zumo de los dioses”. La recreacién de la tumba
de Kha'y, el enélogo personal de Tutankhamon, es uno de los primeros
pasajes en este laberinto histérico con forma de urna y frescos pinta-
dos en sus muros por la artista colchagtiina Giovanna Ruz. Un espacio
donde también se exhiben vinos secos provenientes de Cana de Gali-
lea, el lugar donde, segun la tradicién, Jests convirtié el agua en vino.

La contribucién del mundo griego y del fenicio también aparece
en una narracién épica en torno a una bebida que fue tomando ran-
go sagrado y de celebracién, como lo hizo la Iglesia Catélica en su
liturgia. En el pabellén destinado al Cristianismo estin las sotanas
bordadas con parras y uvas doradas junto a un rica seleccién de cali-
ces, jarrones embadurnados e iconografia relativa al dogma de que la
sangre de Jesus estd presente en la vid.

Asimismo se procuré poner en valor los testimonios materiales e
inmateriales de una de las industrias histéricas mds relevantes y pro-



metedoras en el Chile actual. Con mds de 140 mil hectdreas de vifias
y la produccién de 1.200 millones de litros de vino. Nuestro pais es
el principal exportador de vino de América y el cuarto a nivel global.
Desde ese plano, los “compaiieros” del vino son multiples: la madera
de las barricas, el vidrio de las botellas, corcho, papel para etiquetas,
disefio, transportes, maquinas y marketing.

En el Museo del Vino la actividad econémica, turistica y de im-
pulso social tiene sus pabellones. El piblico podrd conocer de cepas y
suelos, ademds de botellas icénicas de los distintos valles. En sus vitri-
nas confluyen vasijas y diversos uten-
silios a la hora de conservar y servir el
vino. Desde decantadores elaborados
con gran prolijidad a descorchadores
que representan motivos propagan-
disticos y de mucho humor. El aporte
de visionarios en torno a esta indus-

Museo Chileno del Vino

Calle Fundo El Peral, Lolol,
VI Region, Chile.

Duracion aproximada del
recorrido: 45 minutos
Horarios: todos los dias,

10.00 a 18.30 horas.
Reservas:
turismo@vinasantacruz.cl
Teléfonos: +56 72 2354920
y +56 9 72188755

tria, como Rodrigo de Araya, Silves-
tre Ochagavia, Maximiano Errazuriz,
Luis Cousifio, José Tomds Urmeneta,
Bonifacio Correa Albano y Melchor

Concha y Toro tienen su turno me-

diante documentos, objetos personales
y evidencias de cémo se transformaron
en los padres de nuestra vitivinicultura.

El arte que toma la vid como su principal campo de estudio estd
presente a través de réplicas de obras alusivas a Baco que fueron pin-
tadas originalmente por Diego Veldzquez y Caravaggio, ademds del
enorme mural «Oda al vino», inspirado en Pablo Neruda. Un acopio
que suma antiguas mdquinas despalilladoras de racimos, carretas para
las labores de vendimia y viejas prensas que fueron detonantes para
que la vid tuviera larga vida en esta parte del mundo. [

El factor educacion es clave en este proyecto.
La idea es que sus visitantes ademas puedan acceder a un
relato historico y formativo desde los origenes del vino,
en el ano 8.000 a.C.

En sus vitrinas confluyen desde
decantadores elaborados con
gran prolijidad a descorchadores
que representan motivos
propagandisticos y de humor.
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&5 "Demasiado o demasiado poco vino probibe la verdad'’, Refran.



LA PETITE HISTOIRE

Por_Loreto Casanueva*

Los botones

Esta es, con seguridad, la petite histoire a la que mas le acomoda

el adjetivo “pequena”. En sus lineas desfilan minasculos artefactos
que posibilitan el vestir y el desvestir. Hace milenios que los botones
abrochan, sujetan, ajustan y ornamentan piezas indumentarias,
desde trajes a carteras, espejeando en sus diminutas superficies los
estilos y las modas de sus contextos de produccion. A pesar de su
innegable utilidad, han sido objeto de censura asi como fuente de _
una fobia tan rara como la koumpounophobia o miedo a los botones, = S
digna de la novela «Coraline» (2002), de Neil Gaiman.

Botones de metal
con motivos
zoomdrficos y
antropomdrficos,
Irlanda, c. 1775.
The Metropolitan
Museum of Art,
New York.

Un boton de muestra

6‘ N o se me ocurre ningdn otro tipo de objeto de uso corriente

que haya recorrido mds épocas, que sea a la vez tan nuevo

y viejo como el botén”. Con esa certeza, el ensayista inglés
Steven Connor inicia el capitulo dedicado a los botones, que conforma
su precioso libro «Parafernalia. La curiosa historia de nuestros obje-
tos cotidianos» (2011). Como la gran mayoria de nuestros articulos de
primera necesidad, se cree que los botones comenzaron a elaborarse en
tiempos prehistéricos. Utilizados més por hombres que por mujeres, es-
tos eran tallados con conchas o huesos, para luego ser perforados. Estas
materias primas se siguieron empleando en su fabricacién en el mundo
grecolatino antiguo, como también la madera. Este tltimo material ha-
bria sido el predilecto, pero también el mds facil de descomponer, lo que
explicaria la casi total ausencia de botones sobrevivientes de esa era.

Es altamente probable que la princi-
pal funcién de estos objetos haya sido mds
decorativa que practica: el ojal, compafiero
indiscutible del botén, atin no habia he-
cho su debut. La alianza entre el botén y
el ojal recién sucede bien entrada la Edad
Media, sobre todo desde el siglo XII. No
es casual que la especialista italiana Chiara
Frugoni haya titulado su estudio sobre la
innovadora cultura material medieval como
«Medioevo sul naso. Occhiali, bottoni e altre
invengioni medievali» (2001), considerando al botén como una de las
invenciones mds revolucionarias de la época, capaz de desplazar el uso
de accesorios hasta entonces tan estelares como los broches. Los botones
no solo permitieron cerrar trajes de factura cada vez mds sofisticada —que
dejaban atrds a los informes sacos carolingios—, sino también ajustar las
prendas al cuerpo, en especial al femenino. Por primera vez en la historia,
las mujeres podian modelar su figura gracias a la sucesién de botones co-
sidos, y desmontar y combinar las mangas de sus vestidos, invistiéndoles
de un simbolismo casi erético. En ocasiones, su cantidad era evaluada
como excesiva y poco decorosa, por lo que la Iglesia tuvo que intervenir a
través de restricciones y censuras.

Botines femeninos, lana,
Estados Unidos, c. 1865-1875.
The Metropolitan Museum of
Art, New York.

Detalle de chaqueta de la coleccion «The Circus, Elsa
Schiaparelli, Paris, 1938. © Victoria & Albert Museum, Londres.

Entre los siglos XVII y XVIII, los botones comenzaron a ensanchar su
dominio en el mundo de la vestimenta, a la vez que sus dimensiones se hacian
también mds anchas y variadas —aunque, casi siempre, redondas—, sus agujeros
mds o menos visibles y sus caras mas embellecidas. Luis XIV de Francia era un
verdadero fan: pagaba exorbitantes sumas de dinero por juegos de seis piezas
y en uno de sus retratos luce un traje con 125 botones —que, por supuesto, no
debia abrochar él. Una de las entradas del segundo volumen de la célebre «En-
cyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers» (1751-
1772), el gran proyecto libresco de la Ilustracién, estd dedicada a los artesanos
de botones o boutonniers,y se acompaiia de 6 grabados que dan cuentan del ar-
duo proceso de confeccién de moldes, en el que confluyen dedos, herramientas
pequefias y mdquinas de gran escala.

De Schiaparelli al velcro

Con la estandarizacién de los uniformes
militares y su consiguiente influencia en los
uniformes civiles, acontecida durante el siglo
XIX, el uso de los botones se asenté de mane-
ra definitiva, masificindose como nunca an-
tes. Su versatilidad les ha permitido abrochar
y ornamentar solemnes trajes, pero también
extravagantes vestidos. Entre 1930 y 1940, la
artista italiana Elsa Schiaparelli renové su
fisonomia, esculpiéndolos con encantadoras
formas que hacian eco de la sensibilidad su-
rrealista: sirenas, pianos, caballos, grillos. Una
de sus colecciones mds famosas, The Circus,
contempla una chaqueta rosada de seda que
se ajusta con unos pequefios acrébatas de me-
tal pintado que parecen querer alcanzar con
sus manos los esquivos ojales.

b

Chaqueta militar, lana y piezas
metdlicas, Estados Unidos, c.
1890. The Metropolitan Museum
of Art, New York.

¢Qué tan ficil habré sido abotonarse la chaqueta de Schiaparelli? “En el
futuro aerodindmico, austero, desnudo”, especula Connor, “no habria tiempo
para todas esas manipulaciones, por lo que los trajes de una sola pieza se abro-
charfan mediante cremalleras y velcro”. El culto a lo préctico y a lo inmediato,
tan propio de nuestra era, podria amenazar la supervivencia de los botones.
Pero estas diminutas piezas de sublime marfil o humilde pléstico se resisten a
ser descosidas e, incluso, a desaparecer de las latas de galletas en las que suelen
habitar, entre hilos y agujas.

*Loreto Casanueva es profesora adjunta de literatura universal en las universidades Finis
Terrae y Andrés Bello, y doctoranda en Filosofia, mencién Estética y Teoria del Arte de la
Universidad de Chile. Es fundadora y editora del Centro de Estudios de Cosas Lindas e In(tiles
(CECLI), plataforma dedicada a la investigacién y difusion de la cultura material.
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FUNDACION EL OBSERVATORIO

El fundador del
Chile moderno

Defensor del bosque nativo, fundador de la
Sociedad Protectora de Animales, alarmado
ante las sequias, creador de escuelas talleres
para ciegos y sordomudos, amante de los
viajes, creyente en el poder de la tecnologia,
hoy mismo podriamos tener a Benjamin
Vicuna Mackenna en un panel sobre la cultura
chilena; un hombre de nuestro tiempo.

Por_ Miguel Laborde*
Ilustracién_ Paula Alvarez

todos los frentes. No habia cosa que no le interesara. De ca-

pacidades fuera de lo comin —el hombre mis inteligente de
América Latina, segin Rubén Dario—, recién ahora estin de actuali-
dad sus propuestas. Ahora se lamenta no haberlo valorado antes como
creador de un modelo de desarrollo integral, apropiado para la mestiza
América Latina.

Espiritu libre, los duefios de los poderes ficticos prefirieron por
entonces llevar al opaco Anibal Pinto a la presidencia de la Republica,
cuando la poblacién pedia, con vehemencia, que fuera Vicufia Mac-
kenna el elegido.

Ahora, recién, regresan sus ideas.

P rolifico, Bejamin Vicufia Mackenna (1831-1886) se movia en

Hoy se exige educacién de calidad para todos, tal como lo hizo
él con un grupo de amigos, fundadores de la Sociedad de Instruccién
Primaria el afio 1856. No podia haber democracia, visos de igualdad,
en un pais donde apenas el 14% sabia leer y escribir.

La educacién era un privilegio. La publica era pobre, los sueldos
de sus profesores eran miserables, en las leyes de presupuesto siempre
habia intereses mds poderosos en juego. Vicufia Mackenna, de 25 afios
entonces, serd su secretario. Pronto hubo cinco escuelas, abiertas en
sectores populares.

En la vida diaria, la ciudad era otra fuente de inequidad. Aunque,
como Intendente, se le acuse de dejar “el potrero de la muerte” fuera
de sus reformas —los rancherios periféricos—, lo que hizo fue separar
lo urbano de lo rural y, dentro de lo primero, emparejar la cancha; se
contruyeron entonces grandes alojamientos obreros, plazas en barrios
apartados hacia el norte, el sur y el poniente, el Teatro Popular en San
Diego, el Paseo de Avenida Matta y, su hito mayor, el Santa Lucia; al
que llamard “obra esencial de democracia”. Con arboledas, biblioteca,
pinacoteca y espacios para el recreo gratuito de los santiaguinos, era
el modelo que debia repetirse después en las principales ciudades de
provincia.

Criado en el campo, con nifios campesinos como compaieros de
juegos, su cercania a la cultura popular era de piel, no postura politica.

EI humor, los bailes, las canciones, todo era parte de su propia identi-
dad; por lo mismo, en momentos en que se acusaba a los mapuche de
saqueos y violaciones para justificar el avance de las tropas, él incluy6
lo indigena en sus exposiciones de cultura chilena. Lo mismo reconoce
el origen hispano (de ahi su proyecto de Museo del Coloniaje) en un
periodo antiespafiol de total afrancesamiento de la sociedad chilena.

No debieran olvidarlo, los y las feministas. Es su generacién, su
grupo etdreo, la que abre la universidad a la mujer; él mismo, en el
Santa Lucia, crea un sector para ellas. Es interesante lo que ahi les
instala: para comenzar, una zona para el tiro a la ballesta, imagen de
la Diana cazadora, duefia de su destino, auténoma... En el progra-
ma dieciochero de 1873 anuncia que pronto vendridn mds atracciones,
“que llegardn para el mismo sexo”.

La actual importancia del cuerpo, la salud, el deporte, también
tiene en €l a un pionero. Incluso su dimensién ambiental es una cons-
tante en Vicufia Mackenna, partiendo por la calidad del aire.

Ve a la ciudad necesitada de mas pulmones para que respire bien,
al menos dos céntricos, la Alameda y el Santa Lucia, este tltimo defi-
nido por él como “hospital de sanidad”. Contra los hacinamientos en
barrios insalubres y las epidemias, promueve mataderos y mercados
higiénicos, y grandes dreas verdes. Partidario de una dieta sana, cual
vegano en ciernes, en marzo de 1873 inaugura una original Exposi-
cién de Frutas y Legumbres en el Santa Lucia.

La cercania a la Naturaleza iba mds all4 de la salud. Sus excursio-
nes a la cordillera, su idea del Mapocho navegable —rodearlo de casas
de recreo donde se arrendaran botes—, apuntan a un intimo goce de
ella, propio de un nifio que vivié en el campo hasta los 8 afos, bafidn-
dose en los rios cada verano y descansando a la sombra de los drboles.

Por lo mismo, denuncia muy temprano la incipiente destruccién
de los bosques nativos —comenzando por la desaparicién de los oasis
del norte en manos de las mineras, para seguir con “la limpieza del
monte” de los colonos agricolas en el sur—, asi como advierte el avance
del desierto. Con estudios agronémicos, promovera la plantacién de
drboles nativos en plazas y parques, de menos consumo de agua.

Su sensibilidad estética y humana, muy actual, también lo hace



animalista. Autor de varias crénicas contra las peleas de gallos y canes,
fue también enemigo declarado de las corridas de toros. Al terminar
su mandato impulsard, en 1876, la creacién de la Sociedad Protectora
de Animales.

La importancia del agua, en sus mds diversas funciones, también
tiene en €l a un adelantado: ;Cémo tener una poblacién sana, sin ella?
¢O una ciudad limpia? ;O suficientes parques y plazas? ;O sonoras
fuentes temperando el ambiente?

Tanto el agua de riego, por canales, como
la dotacién de agua dulce, lo motivan a salir
en mula a recorrer la cordillera hasta dar con
la gran Laguna Negra —que nos ha abasteci-
do en febreros de sequia—, y la laguna de El
Encafiado, en la cuenca del Maipo. Impulsor
de embalses y captaciones, logré que el agua
potable, que era privada, se transformara en
una municipal Empresa de Agua Potable, de
servicio publico.

También es muy actual la pasién de
Vicunia Mackenna por los viajes, asi como
su interés en compartir las experiencias que
vivia o lo que observaba de interés en ellos,
mediante columnas de prensa que tuvieron enorme influencia en su
época; eran pistas para el Chile que queria. ..

Es pintoresco ver que previé la llegada de las comunicaciones a
distancia, luego de conocer a un joven de Nueva York; en sus diarios
de viaje cuenta que, segin ese “innovador”, desparecerian las cartas y
los correos porque “cada vecino deberia tener en su cuarto de traba-
jo una maquinita alfabética sumamente sencilla y barata, con la cual,
puesta en contacto con los alambres de la calle, podia escribir, conver-
sar, hacer negocios, con las cuatro partes del mundo”.

Ahora, recién, regresan sus ideas.
Hoy se exige educacion de calidad
para todos, tal como lo hizo él con
un grupo de amigos, fundadores
de la Sociedad de Instruccion

Primaria el ano 1856.

Fue parte de una generacion que crey6, firmemente, en la nece-
sidad de un Estado proactivo y capaz de acciones para emparejar la
cancha. Para él, como para los demds, era Francia el modelo a aplicar,
ejemplo de una sociedad organizada y un aparato estatal fuerte y om-
nipresente, capaz de normar pero también fiscalizar el cumplimiento
de las leyes, con educacién civica en la base y partidos politicos por lo
alto. EI mismo, a los 18 afios, fue secretario del Partido Liberal para
comenzar a canalizar sus inquietudes.

Ello era necesario para lograr crear
(y dio el ejemplo) narrativas atractivas
de Chile, tanto de su pasado (y escribié
varios libros histéricos y promovié la
creacién de monumentos con ese pro-
posito) como de su futuro. Asi, esperaba,
se forjaria un sentido de comunidad, de
pertenencia a un territorio comun, base
geogrifica sobre la cual los ciudadanos
se organizarian para llegar a un nivel de
bienestar para todos y todas.

Su marco iba mds alld de las fronte-
ras. Tras sus viajes por Europa y Estados
Unidos percibié la gran identidad conti-
nental, y de ahi que, entre tanto cargo, también fuera Director de la
Sociedad de la Unién Americana.

Ha debido pasar un siglo y medio para que sus convicciones, en-
tonces utdpicas, bajaran al plano de la realidad. Ahora, son parte de la
contingencia, de las conversaciones diarias, del deber ser exigible en el
presente.

Al menos 13 paises recorrié, sacando ideas de cada uno para la
modernizacién de Chile y su desarrollo cultural: Francia, Estados
Unidos —de costa a costa—, México, Inglaterra, Italia, Escocia, Irlanda,
Espana, Perd, Alemania, Brasil, Argentina y Portugal.

*MIGUEL LABORDE es Director del Centro de Estudios Geopoéticos de Chile, director de la Revista
Universitaria de la UC, profesor de Urbanismo (Ciudades y Territorios de Chile) en Arquitectura de
la UDP, miembro del directorio de la Fundacion Imagen de Chile, miembro honorario del Colegio de
Arquitectos y de la Sociedad Chilena de Historia y Geografia, y autor de varios libros.



REFLEXION

Por_ Edison Otero

El complicado arte de predecir

specialistas no solamente nacionales tienen puesta su atencién en el nor-

te de Chile y el sur del Perd, en la conviccién de que sucederd un terre-

moto de gran magnitud en esa zona, con el agregado de un poderoso
tsunami. Hay acuerdo técnico en que ocurrird, pero no hay modo de establecer
con certeza sobre el lapso del tiempo de espera. La capacidad de predecir con
precisién eventos sismicos de envergadura sigue estando en el debe, lo cual tiene
que ver basicamente con el estado del conocimiento en el drea.

Pero, si predecir en materia de terremotos con algin grado de probabi-
lidad constituye un tipo de incégnita, hay otros dmbitos en que el asunto se
vuelve todavia mds recalcitrante. Por ejemplo, en las ciencias
sociales. Porque la dificultad en la sismologia no radica en la
imposibilidad de la prediccién sino en el momento futuro de
la ocurrencia de un evento significativo; el cinturén de fuego
del Pacifico retne tal cantidad de caracteristicas teldricas y una
historia tan conocida como para respaldar muchas predicciones,
aunque no su cronograma.

En la evolucién de las sociedades, la prediccién misma
es un problema. Para recurrir a las analogias, se parece mds
al pool que al dominé. En el dominé, las posibilidades son
numéricamente acotadas. Sisomos cuatro los jugadores, si hay
cinco fichas con el nimero dos en la mesa, y si yo tengo un cinco entre mis
fichas no mostradas, se puede predecir que uno de los restantes jugadores
tiene el cinco que falta, puesto que para cada nimero hay siete fichas. Si, a
continuacién observo los nimeros de las fichas que combinan con el nime-
ro dos en las fichas a la vista, y hago lo propio con la que yo tengo, entonces
la ficha que falta es, digamos, el 2/3. Sélo me hace falta saber quién tiene la
ficha faltante. Este escenario acota rdpidamente las jugadas futuras posibles.

El pool tiene una complejidad distinta. Si bien el jugador desarrolla
un tiro especifico con la bola blanca para golpear la bola siete de modo que
caiga en uno de los hoyos, puede decidir una direccién que provoque una
carambola con una tercera bola, considerando el factor de las bandas de la
mesa. Pero, a menos que estemos ante un jugador simplemente excepcional,
no es mucho mds lo que se puede provocar o determinar. Entre las muchas
variables hay que considerar que la bola no caiga donde pretendemos, que
rebote con otra y que deje una bola distinta a merced del juego del contrin-
cante, que nuestro golpe inicial tenga excesiva fuerza, que la fuerza no sea
la suficiente, que se resbale el taco, que la bola a la que hay que pegar esté
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Recoleta

Dramaturgia David Mamet
Direccion Alexis Moreno
Escenografia e iluminacién Rodrigo Ruiz

Un poderoso productor de cine recibe la atractiva propuesta de un amigo para
rodar una pelicula que promete llenarlos de éxito y ganancias. El proyecto entra
en peligro cuando una joven e inocente substituta de secretaria cuestiona el
aporte de la pelicula y la enfrenta a una propuesta que profundiza un argumento
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n el medio ambiente y el poder del ser humano.
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Hay dos posturas extremas
que vale la pena tratar de
evitar: actuar sin pensary

pensar sin actuar.

detrds de otras bolas, que la mesa tenga una leve inclinacién en una zona
cualquiera, etc; en fin, un sinnimero de variables en el juego. Dado que con
alta seguridad no estamos en el ranking de los jugadores excepcionales, lo
mds seguro es que el juego se convierta en una secuencia de incertidumbres
y de consecuencias accidentales que nadie puede controlar cabalmente.

De modo que no resulta intelectualmente oneroso reconocer que pre-
decir fenémenos naturales no es lo mismo que predecir fenémenos sociales.
Quedaron atris los tiempos ingenuos. Se cuenta que en la corte del emperador
romano Augusto (27 a.C-14 d.C) habia sacerdotes especialistas en augurios,
que los identificaban interpretando el vuelo
de los pédjaros y para lo cual tenian lugares es-
peciales de observacion. Asi, aconsejaban qué
hacer y qué evitar. Por lo demds, més de mil
aflos y tantos después, los historiadores no lo-
gran ponerse de acuerdo sobre lo que deter-
min la caida del imperio romano. A menos
de querer someterse al més ofensivo de los
ridiculos, ningin cientista social pretenderia
hacer predicciones observando pdjaros. Los
economistas han inventado el concepto de
‘volatiles’ para referirse a escenarios financieros cuyo futuro no son capaces de
establecer, lo cual es un reconocimiento publico de ignorancia. Decir ‘volatil’
tiene su equivalente en la idea de ‘estallido social’ o ‘explosién’ social, analogias
que refieren a explosivos.

El precario saber disponible permite la aparicién de los generales des-
pués de la batalla y de todos aquellos que interpretaron éstos o aquellos
hechos (desde la arrogancia de las élites econémicas y politicas hasta la irri-
tante desigualdad crénica) como signos o sefiales de lo que tenia que ocurrir.
En fin, el reconocimiento de la propia ignorancia es lo més decente a hacer.
Y si ocurre este reconocimiento, habria que aclarar que tiene que referirse
tanto a lo que ya sucedié como a lo que eventualmente suceda. En cualquier
caso, hay dos posturas extremas que vale la pena tratar de evitar: actuar sin
pensar y pensar sin actuar.

EDISON OTERO BELLO. Licenciado en Filosofia y profesor titular por la
Universidad de Chile. Se ha especializado en las dreas de la epistemologia, el
desarrollo del pensamiento critico y |a teorfa de la comunicacion.



Teatro Nescafé de las Artes

Manuel Monlt 032, Providencia
T: +56 2 223 63 333
www.leatro-nescafe-delasartes.cl
www.licketek.cl

Jazz

13 de noviembre, 20:30 horas. Entradas: $15.000 y $10.000.
El trompetista argentino Juan Cruz de Urquiza
protagonizara una nueva version de «The Jazz
Connection» para rendir homenaje al album
«Kind of blue», de Miles Davis, en su aniversario
numero 60. Lo acompafan los musicos chile-
nos Christian Galvez (bajo), Alejandro Espinosa
(bateria), Felipe Riveros (piano) y Sergio Oliva-
res (saxo alto).

Musica y poesia

14 de noviembre, 22:30 horas. Entradas: $22.000 a $8.000.
El cantante, compositor y poeta espafiol Muerdo
presenta «La mano en el fuego», su cuarto disco
de estudio. Concierto uUnico en que desplegara
Su propuesta, mezcla de sonidos mestizos
y folcléricos, asi como urbanos y modernos,
con mensajes de gran profundidad social y de
compromiso con las culturas ancestrales.

Andrea Tessa en concierto

15 de noviembre, 21:00 horas. Entradas: $42.000 a $15.000.
La intérprete Andrea Tessa celebra 30 afios de
trayectoria con el lanzamiento de «Nostalgica,
su nuevo disco, en un concierto muy especial,
donde repasara mas de 15 canciones italianas
que ha versionado en las Ultimas décadas,
acompafiada por un sexteto musical.

Jazz fusion europeo

16 de noviembre, 21:00 horas.
Entradas: $28.000 y $25.000.
Dirty Loops, una de las
bandas mas interesantes de la escena del jazz
fusion europeo, presenta lo mas selecto de su

Fundacion CorpArtes

Rosario Norte 660, Las Condes
Boleteria: +56 2 26606071
www.corpartes.cl

«Coco Chanel»

29y 30 de noviembre, 20:00 horas.

Entradas: desde $15.000 a $24.000.

La obra «Coco Chanel» no intenta ser una bio-
grafia, mas bien aborda momentos clave de la
vida de esta famosa disefiadora francesa y en-
trega una vision conflictiva en torno a sus deci-
siones y comportamiento durante la Segunda
Guerra junto a las consecuencias del impacto
del capitalismo inherente a su trabajo como
creadora de la marca Chanel. Considerada
icono de la elegancia a principios del siglo XX,
Gabrielle Chanel (1883-1971) liberd a la mujer
del corsé a través de sus atrevidos disefos y
hasta hoy su sello es reconocido en el mundo
de la alta costura. Para la mujer moderna su
nombre es simbolo de igualdad y libertad. Una
co-produccion entre Jo Strgmgren Compani de
Noruega y Ulrike Quade Company de Holanda,
en colaboracion con los compositores holan-
deses de musica electrénica Jeroen Strijbos &
Rob Van Rijswijk. Duracién: 60 minutos. Edad
sugerida: mayores de 12 afos.

discografia junto al trio de origen sueco com-
puesto por Johan Nilsson (voz y piano), Henrik
Linder (bajo) y Aron Mellergardh (bateria).

Para la familia

17 de noviembre, 11:30 y 16:00 horas.

Entradas: $26.000 a $10.000.

La agrupacion argentina Canticuénticos cele-
bra sus 10 afos de trayectoria con un espec-
taculo familiar que combina humor, poesia y
emocion. El Senado de esa nacion declar¢ al
grupo como de interés cultural por su “trayec-
toria y valioso aporte al cancionero infantil na-
cional y latinoamericano’.

También el conjunto fue nombrado Embaja-
dor Cultural de la ciudad de Santa Fe y reco-
nocido como Mejor Espectaculo Infantil 2018
por la Asociacion Argentina de Empresarios
Teatrales, AADET.

Opera «Akenatén»

23 de noviembre, 15:00 horas. Entradas: $30.000 y $25.000.
En directo desde la Metropolitan Opera Hou-
se, de Nueva York, esta nueva puesta en es-
cena de la dpera «Akenatén», con musica de
Philip Glass, esta dirigida por Karen Kamen-
sek y producida por Phelim McDermott.

Una de las caracteristicas visuales mas distin-
tivas de esta version esta a cargo de la Gan-
dini Juggling Company, cuyos movimientos
han sido perfectamente coreografiados con la
partitura orquestal.

Anthony Roth Costanzo interpreta al faraon
egipcio que intentd inspirar a su pueblo a
adoptar una nueva religion, abandonando la
adoracion de los antiguos dioses por la de
una sola deidad. Elenco: Disella Larusddttir,
J'Nai Bridges, Aaron Blake, Will Liverman, Ri-
chard Bernstein, Zachary James. Merecedora
del Premio Olivier 2017 a Mejor Nueva Pro-
duccién de Opera. Duracion: 3 horas y 56 mi-
nutos. Subtitulos en espariol.

Teatro del Lago

Philippi 1000, Frutillar, Chile
Teléfonos +56 2 295 70 200 / 65 2422 900
www.teatrodellago.cl

Teatro Familiar

23 de noviembre, 19:00 horas; 24 de noviembre, 17:00 horas.
La compafiia neozelandesa Trick of the Light
presenta «The Bookbinder, el encuadernador
de libros». Original propuesta que une el uni-
verso de la literatura con el teatro para nifios
curiosos y adultos aventureros. Ganadora de
varios premios, entre ellos, The Best Theatre
& Best in the Fringe 2014 de Nueva Zelanda;
el International Excellence Award, Fringe Fes-
tival 2014 de Sidney; y el BDO Children's Thea-
tre Award, en Fringe World 2015.

Concierto de Navidad

01 de diciembre, 12:00 horas. Entradas: desde $12.000.

El Teatro del Lago celebrara el inicio de los fes-
tejos navidefios con un programa que integra
villancicos y coros sacros. Una oportunidad
para vivir en familia el espiritu de la fecha, su
magia y la esperanza para todos de un mejor
afo por llegar.

Murga Agarrate Catalina
28y 29 de noviembre, 21:00 horas.
Entradas: $38.000 a $16.000.

La murga uruguaya Agarrate Catalina presen-
ta «Defensores de causas perdidas». Espec-
taculo lleno de humor, poesia y critica social,
estrenado este afio con gran éxito en el con-
curso oficial del Carnaval de Montevideo.

Ballet «El Cascanueces»

12 y 13 de diciembre, 20:00 horas; 14 de diciembre,
16:00 y 20:00 horas; 15 de diciembre, 16:00 horas.
Entradas: $26.000 a $7.000.

Con un elenco que incluye a bailarines inter-
nacionales y a alumnos de la Academia de la
ex prima ballerina Sara Nieto, esta version del
cuento de hadas de Hoffmann mantiene la
magia del coredgrafo Marius Petipd, introdu-
ciendo una original escenografia a cargo de
German Droghetti. Exhibida en pantallas LED
sobre la musica de Tchaikovsky, |a historia re-
lata la Navidad en que Clarita recibe de rega-
lo un cascanueces con el que imagina varias
aventuras. Duracion: 1 hora y 40 minutos (con
intermedio). Para nifios mayores de 3 afios.
Se ruega puntualidad.

Teatro Municipal

Agustinas 794, Metro Santa Lucia _ municipal.cl
Fono Venta: 800 471000 Abonos: +56 2 246 38 888
Boulevard P. Arauco, Local 352-A. +56 2 243 29 696

Ballet «La Sylphide»

26, 27,29, 30 de noviembre; y 2 de diciembre, 20:00 horas;
28 de noviembre, 15:30 horas; 30 de diciembre, 17:30 horas.
El Ballet de Santiago presenta «La Sylphide».
Estrenada en la Opera de Paris, el 12 de marzo
de 1832, esta obra marco un antes y un des-
pués en la historia del ballet romantico al crear
el arquetipo de bailarina que hoy conocemos:
etérea, con tutd de tul blanco y que danza so-
bre las puntas de los pies. Ello porque fue la
coreografia que Filippo Taglioni cred inspiran-
dose en las extraodinarias cualidades de la
bailarina Maria Taglioni, su célebre hija. Con
la direccién musical de Pedro-Pablo Pruden-
cio; coreografia de Peter Schaufuss, segin
la de August Bournonville; escenografia del
pintor Enrique Campuzano, vestuario de Pa-
blo Nufiez e iluminacion de Ricardo Castro.
Recomendada para mayores de 6 afios. Dura-
cién aproximada: 1 hora 50 minutos (incluido
el intermedio).

3lquwalrou "SYIWVHONVYd
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AGENDA INTERNACIONAL

CENTRO GEORGES POMPIDOU
Paris

Hasta el 6 de enero 2020
www.centrepompidou.fr

Siempre audaz

El Centro Georges Pompidou, de Paris, reline
un conjunto de obras de Dorothy lannone
(1933) producidas a partir de 1963 hasta la
actualidad. En este recorrido destacan piezas
claves, como su serie conformada por un
total de 69 dibujos representando «La historia
de Berna» (1970), y «Sigueme», el imponente
retablo de 1977. Influenciados por el Expre-
sionismo Abstracto, sus inicios artisticos
evidencian un gran dominio plastico, pero

fue cuando decidio alejarse de esta corriente
gue finalmente la creadora estadounidense
logré dejar su sello a favor de un relato y

de la expresion grafica con textos, figuras y
ornamentacion exuberantes superpuestos
hasta llegar al punto de la saturacion visual.
Con una fuerte huella narrativa y autobiogra-
fica, predomina en sus obras la exploracién
del amor, la sexualidad y la belleza. Dedicada
al feminismo radical que el mundo del arte
obvié durante mucho tiempo, tras mudarse

a Berlin en los 70 y luego de vivir en varias ciu-
dades europeas, pasaron décadas antes de
que su trabajo lograra el reconocimiento in-
ternacional tal y como queda plasmado ahora
en esta muestra titulada «Siempre Audaz».

MUSEO METROPOLITANO
Nueva York

Hasta el 26 de enero
www.metmuseum.org

Sello particular

Los Retratos y luminosos paisajes de Félix
Vallotton (1865-1925) son expuestos en el
Museo Metropolitano, de Nueva York, en una
retrospectiva que reline mas de 200 obras en
préstamo. Nacido en Suiza y educado en Fran-
cia, Vallotton retratd la estética radical que se
apodero de Paris a finales del siglo XXy prin-
cipios del XX, desarrollando un sello particular.
Reconocido como un artista distintivo de su
generacion, su ingenio, su satira subversiva y
su humor irénico son evidentes en todas las
facetas de su produccién artistica. El recorrido
de «Félix Vallotton: Painter of Disquiet» se
estructura en secciones tematicas y crono-
|6gicas, y la primera esta dedicada a su obra
en la década de 1880, tras su establecimiento
en Paris cuando solo tenia dieciséis afios. Un
periodo esencial en la carrera posterior del
artista fue el que transcurrié desde principios
de los noventa, cuando estrechd lazos con los

nabis, un colectivo de autores de vanguardia
en cuyas filas trabajaban Eduard Vuillard y
Pierre Bonnard. Sobresalen en esta cita sus
atrevidos grabados en madera de 1890, los
mismos que lo distinguieron como uno de los
mejores grabadores de su tiempo. Audaces
por su uso del negro y sencillas en su disefio,
sus xilografias destacan por su seduccion

y su simplicidad. Merece la pena prestar
atencion a la serie «Intimités» (1897-1898),
representativa de la tendencia de Vallotton

al voyeurismo sin ornamentacion y de su
exploracion de las sutiles luchas de podery
las hipocresias de la burguesia parisina. De
manera inédita, esta exposicion hace un cruce
entre el emblematico retrato de Pablo Picasso
dedicado a la escritora, mecenas y agitadora
cultural Gertrude Stein (obra perteneciente a
la coleccién permanente de The Met) con la
representacion de esta figura publica hecha
por el propio Vallotton.

La visita culmina con un estudio de sus
paisajes y naturalezas muertas basados mas
en la memoria y en la imaginacién que en la
observacion, como en el caso de sus «Ban-
cos de arena en el Loira», que pinté dos afios
antes de morir.

GUGGENHEIM

Bilbao

Hasta el 19 de enero 2020
www.guggenheim-bilbao.eus

La fuerza de la imagen

La singularidad de las imagenes de Thomas
Struth (1954) estd expuesta en el Museo
Guggenheim, de Bilbao, a partir de las
reflexiones que el propio autor se formula al
observar la importancia del espacio publi-
co, el potencial de cohesion de los vinculos
familiares, la relevancia de la Naturaleza y

la cultura; y los limites y posibilidades de las
nuevas tecnologias. Este es un completo
recorrido a través de mas de cuatro décadas
de trabajo de este pionero fotégrafo aleman,
poniendo de relieve las preocupaciones
sociales de su influyente arte a lo largo de
las diferentes fases de su carrera. Con ayuda
de imagenes de gran fuerza pictorica, esta
presentacion relaciona las ideas iniciales de
Struth (reflejadas en el material de archivo
que el autor ha reunido a lo largo de los
afios) con grupos de obras bien definidos;
desde el primero, «Lugares inconscientes»,
hasta conjuntos como «Retratos de familia»,
«Fotograffas de museos», «Publico», «<Nuevas
imagenes del Paraiso» y «Este lugar». Estos
trabajos dialogan con otras creaciones, entre
ellas, «Proyecto Berlin», un video concebido
en 1997 en colaboracion con el artista multi-
media Klaus vom Bruch, o las fotografias de
paisajes y de flores que Struth cred para las
habitaciones del Hospital Lindberg, posterior-
mente recopiladas en la monografia «Dan-
delion Room» (La habitacion del diente de
ledn), ademds de otros conjuntos de obras
mas recientes, como «Naturaleza & Politica y
Animales». Esta muestra esta organizada por
la Haus der Kunst, Munich, en colaboracion
con el Museo Guggenheim, Bilbao.

THADDAEUS ROPAC
Salzburgo

Hasta el 21 de diciembre
www.ropac.net

Conceptualismo ironico

El montaje «kHOME SWEET HOME», de Erwin
Wurm (1954), en |a Galeria Thaddaeus Ro-
pac, de Salzburgo, presenta su nuevo conjun-
to de obras «Heads», integrado por un grupo
de formaciones amorfas hechas en bronce
junto a las piezas mas recientes de su serie
en curso. Sus trabajos han sido combinados
con varios objetos cotidianos, entre ellos,
bandas de goma, pelotas de tenis o botellas,
para conjugar la imagen de la vida diaria 'y
mundana con preguntas existenciales. El au-
tor centra su mirada en los objetos con que
nos rodeamos y que definen la personalidad
de cada uno en ultima instancia. Su selec-
cion incluye los revestimientos y materiales
habituales, entre ellos, la ropa, los autos y el
ambiente en que se desenvuelve usualmente
el ser humano bajo el paraguas del concepto
"hogar dulce hogar’, al que hace alusion el
titulo de esta muestra. A pesar de que sus
formas de expresion son versatiles y van
desde el medio audiovisual a la performance,
pasando por la fotografia y la ilustracion,
Wurm destaca en la disciplina escultérica.
Su serie mas conocida es la que lleva desa-
rrollando desde finales de los afios 80 hasta
hoy, las «One Minute Sculptures», las cuales
han sido creadas en el mismo lugar donde se
exponen, utilizando objetos cotidianos que
son mostrados de formas no tan habituales,
y en muchas ocasiones involucrando al publi-
€O en su creacion. Fascinado por la filosofia,
no duda en aplicar las teorias de Freud, o de
Wittgenstein, en sus creaciones, o de abordar
de forma directa temas "incomodos", como
la desnudez de un cuerpo anciano, el sufri-
miento o la muerte.

Casas tan estrechas que seria imposible
habitarlas, barcos derretidos en su pedes-
tal, furgonetas doblegadas estacionadas

en plena calle son parte de su permanente
provocacion.



GALERIA SERPENTINE
Londres

Hasta el 12 de enero 2020
www.serpentinegalleries.org

Tendiendo puentes

Jenna Sutela es una joven artista finlandesa,
radicada en Berlin, que trabaja con palabras,
sonidos y otros materiales vivos para montar
instalaciones experimentales y disefios en
movimiento que combinan la biologia con las
nuevas tecnologias y la cosmologia. Influen-
ciada por practicas adivinatorias como el |
Ching, su nuevo trabajo «I Magman» tiende un
puente entre los antiguos sistemas de conoci-
miento y nuestros intentos contemporaneos
de adivinar el futuro. Para tales efectos, una
serie de ampolletas con forma de cabeza hu-
mana contienen en su interior un liquido que
fluye como la lava de un volcan a la vez que
sus movimientos actlian como una semilla
que se desplaza con ayuda de imagenes en
vivo que son proyectadas desde una aplica-
cion para dispositivos moviles. Es dentro de
este conjunto de datos y materia que Sutela
plantea el potencial para una nueva concien-
cia colectiva impulsada por el magma.

TATE MODERN

Londres

Hasta el 5 de enero 2020
www.tate.org.uk

Mencion especial

«From Where | Stand» es |a primera exposi-
cion en el Reino Unido de Itobong Nkanga
(1974), artista nigeriana residente en Am-
beres. Su practica incluye tapices, dibujos,
fotografias, instalaciones, videos y presenta-
ciones. Su trabajo denuncia la explotacion de
los recursos naturales y la ambicion humana,
junto con explorar los cambios sociales y
topograficos de su entorno, observar sus
complejidades inherentes y comprender
como el suelo y la tierra asi como sus valores
potenciales estan sujetos a analisis regiona-
les y culturales. Este montaje incorpora un
mural y una escultura previamente exhibidos
en la galeria de arte Tate St Ives, de Cornwall,
Inglaterra, junto a una serie de obras cono-
cidas como «The Weight of Scars» (2015),
«Tsumeb Fragments» (2015) y «From Where
| Stand» (2015), asi como varias pinturas y
fotografias expuestas a publico por primera
vez. En 2019, Nkanga recibio la mencion
especial durante la ediciéon n° 58 de la Bienal
de Arte de Venecia.

MUSEO REINA SOFiA
Hasta el 29 de marzo 2020
Madrid
www.museoreinasofia.es

Critica a la modernidad

La retrospectiva dedicada a Mario Merz
(1925-2003) en el Parque del Retiro, Palacio
de Velazquez, de Madrid, repasa las propues-
tas recurrentes de este creativo vinculado al
Arte Povera, relegado a pesar de su impor-
tancia en la historia del arte del siglo XX.

Sus temas se inspiraron en la devastacion de
la Segunda Guerra y de las grandes protestas
europeas del siglo XX (Mayo del 68, Primave-
ra de Praga). Autor de icénicos iglies y otras
piezas basadas en la Naturaleza, su practica
artistica incorpora varios de los rasgos fun-
damentales con esta corriente y, junto con

Su oposicion a la sociedad posindustrial del
consumo, destaca su uso consciente de ma-
teriales organicos como arcilla, ramas, cera o
carbon. A las imagenes del fuego, el rayo y la
flecha, se suman las figuras con significados
miticos y geoldgicos, como la mesa, el espi-
ral o el rio; y los animales ancestrales, entre
ellos, el rinoceronte o el cocodrilo. Estos
motivos son empleados para reivindicar los
modelos de vida que se resisten al proyecto
depredador de la modernidad capitalista.

En este sentido, la busqueda de lo mitico dis-
tingue la obra de Merz de la de sus contem-
poraneos. "Su arcaismo no tiene que ver con
el anhelo melancolico del pasado, sino con
una incisiva critica a la modernidad industrial
y consumista’, segun Manuel Borja-Villel,
curador de la muestra. Organizacion: Museo
Reina Soffa en colaboracion con la Fondazio-
ne Merz.

PINACOTECA

Sao Paulo

Hasta el 16 de febrero 2020
pinacoteca.org.br

Experimento y espiritualidad

La Pinacoteca de Sao Paulo, museo de la
Secretaria de Cultura y Economia Creativa del
estado de Sao Paulo, presenta «Adria Julia:
Nem mesmo os mortos sobreviverao» (Ni
siquiera los muertos sobrevivirdn), primera
exposicion individual en Brasil de Adria Julia
(1974), comisariada por Fernanda Pitta.
Estos trabajos cuestionan la implicancia de
las técnicas de reproduccion, impresion y
autentificacion del flujo de imagenes en los
inicios de la fotografia, con base en los expe-
rimentos de Hércule Florence, que residié en
Brasil en el siglo XIX. Durante el periodo en
gue el inventor francés se instalé en Brasil,

entre los anos 1824 y 1879, logré mejorar el
control del deterioro gradual que el sol causa
a la imagen utilizando oro en vez de plata.
Debido a la escasez de recursos, ademas
recurrié al uso de su propia orina como agen-
te fijador de la imagen. Siguiendo procesos
similares, Julia presenta la obra «Exercise for
an Overexposed Landscape (#2)» (Ejercicio
para un paisaje sobreexpuesto). Aqui, una
maquina hace girar una fotografia de gran
formato cuyo papel (impregnado con oro

y orina humana como agente fijador —tal
como Florence habia realizado) fue sobreex-
puesto a la luz ambiental durante tres dias.
El sistema de engranaje crea un movimiento
en buclé de laimagen que completa un ciclo
cada 24 horas. En alusion a los inicios de la
fotografia y a la imagen animada, el artista
hace una reflexion sobre la repeticion, el
automatismo y la reproduccién dentro del
universo pictorico.

MALBA

Buenos Aires

Hasta el 10 de febrero 2020
malba.org.ar

Dialogo

Esta retrospectiva de Ernesto Neto (1964),
uno de los nombres mas destacados de la
escultura contemporanea, retine 60 obras rea-
lizadas en casi cuarenta afios de trayectoria.
Desde el comienzo de su carrera en los 80,

el autor viene produciendo obras que ponen
en didlogo a los espectadores con el espacio
expositivo. Desde una singular comprension
de la herencia neoconcreta, sus esculturas
(elaboradas con materiales como medias

de poliamida, esferas de corcho blanco y
especias) proponen al espectador un espacio
de convivencia, pausa y toma de conciencia.
Su prdctica escultérica nace de la tension

de materiales textiles y de técnicas como el
croché. Estas grandes estructuras ludicas
admiten acciones y rituales que revelan la
preocupacion actual del artista: la afirmacion
del cuerpo como elemento indisociable de la
mente y la espiritualidad. «Copulénia» (1989),
hecha de poliamida y esferas de plomo, hace
referencia a la "copula’ (término utilizado

por este creador para caracterizar un tipo de
elemento en el que dos partes se integran)

y a la "colonia" (seccién de la obra en la que
los elementos se repiten). En un momento
marcado por el descompas entre el humano
y la Naturaleza, Neto propone que el arte sea
un puente para la reconexion de la sociedad
con estados mas sutiles.
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Gobernar desde la Colonia

El 29 de noviembre de 1807, la familia real de la
casa Braganza y toda su corte abandona Portu-
gal huyendo de la invasion Napolednica. Como
destino escogen Brasil, su colonia en América.

El viaje en docenas de barcos demora casi dos
meses hasta alcanzar Salvador de Bahia en

enero de 1808. Cerca de 15.000 civiles y milita-
res, archivos, documentos (entre ellos, la mayor
parte de la Biblioteca Nacional de Portugal), oro y
plata, colecciones de arte y posesiones valiosas
llegan el 7 de marzo a Rio de Janeiro, la nueva
capital. Nunca en la historia un rey habia visitado
una colonia habiendo tenido que atravesar el gran
Océano Atlantico. Menos aun en la historia, un rey
habia gobernado un Imperio desde su colonia. Una
migracion obligada, que dejé desamparados a los
ciudadanos en Portugal, obligo a aristécratas y
funcionarios a adaptarse a un nuevo mundo y mo-
dificd profundamente la vida en la pujante colonia,
dando inicio a la formacion del Brasil moderno. En
el cuadro, la interpretacion del evento a los ojos del
pintor brasilero Candido Portinari (1903-1962).

La tienda de Banksy

Gross domestic product (Producto interno bruto) es la
tienda que nunca abre, inaugurada por el artista urbano
britanico Banksy (1974) en Croydon, Londres. Tan
repentinamente como surgen sus obras en las calles,
la tienda aparecio casi de un dia para otro, prometiendo
ser el lugar “donde el arte irrita la vida". Aunque podria
parecer incoherente con su propuesta contracultural, la
tienda fue la forma que el artista encontré para hacer
frente a una empresa de tarjetas de saludo que quiere
hacer uso de la marca Banksy. Y es que por ley una
marca puede ser transferida cuando el creador no hace
uso comercial de ella. Sus extrafios productos sélo

se podran comprar a través de su version en linea en
www.grossdomesticproduct.com

Muchos creen que sera todo un éxito ya que promete
“precios a partir de 10 libras para partidas limitadas

de productos realizados a mano en UK con materiales
reciclados... incluso las ideas”. Banksy anuncia que los
beneficios irdn a las mismas causas protagonistas de
sus obras. Para conocer mas al artista incognito, visite

su Instagram y su web https://banksy.co.uk/

El Gran Hackeo

«The great Hack» es un documental realizado por Netflix que to-
dos quienes usan redes sociales debieran ver. Nos muestra la difi-
cil relacion que tenemos con lo virtual y la manipulacion de la que
podemos ser objeto. Y como no, si se han establecido nuevas for-
mas de relacionarnos, que seamos honestos, pocos comprenden
realmente. El problema es que cuando se habla sobre los peligros
de internet, no siempre se tiene conciencia de aquellos relaciona-
dos con la privacidad. Claramente nada es gratis, y basicamente
intercambiamos nuestra privacidad y datos a cambio de usar
gratuitamente las plataformas de cada red social. El documental
nos muestra el oscuro mundo de la explotacion de datos a través
de la historia de quienes estuvieron relacionados con el escanda-
lo de Cambridge Analytica y Facebook. En definitiva, una cosa es
tener conciencia de que nuestros datos son usados y otra muy
diferente es que sean usados para manipularnos.

¢Como mejorar la privacidad en nuestras redes sociales?:
https://www.kaspersky.es/blog/privacy-ten-tips-2018/16450/.

Si no es usuario asiduo y quiere eliminar sus cuentas:
https://www.kaspersky.es/blog/tag/eliminar/.
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