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Descarga la App de la BPDigital
para Android o I0S y accede a la
edicion digital de «La Panerav,
escaneando este cddigo Qr

«La Panera» en BP digital

¢Sabias que ya estamos en red
con la Primera Biblioteca Piblica
Digital de Chile?

Destinada a “favorecer el gjercicio
del derecho a la lectura en todos
los formatos y soportes en

linea”, a la vez que dependiente
administrativamente del Servicio
Nacional del Patrimonio (entidad
vinculada al Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio),

esta plataforma estd pensada para:

» Chilenas y chilenos dentro y fuera
del pais (con RUT o pasaporte
asociado)

» Extranjeros residentes en Chile
(con RUT asociado)

» Accesible desde dispositivos
maviles (APP BPDigital, disponible
para i0S y Android), e-readers
(con sistema operativo Android) y
computadores (con Adobe Digital
Editions, programa que abriré los
libros que se descarguen en

www.bpdigital.cl)
» Completamente gratuita

» Encuéntranos y Descarga
«La Panera» en www.bpdigital.cl

Recordando al empresario y
filantropo Juan Carlos Yarur Rey

En el segundo afio de su partida, resulta impo-
sible olvidar el legado valérico y patrimonial de
don Juan Carlos Yarur, construido con esfuer-
70, trabajo y dedicacion, bajo el concepto de
que los suefios hay que defenderlos y esforzar-
se para hacerlos realidad.

Actor relevante en el ambito empresarial, jugd
un rol clave liderando diversos sectores de las
Industrias Culturales, promoviendo junto a su
esposa Patricia Ready, la proyeccién de nues-
tros artistas emergentes y consagrados en
las ferias mas importantes del mundo, y posi-
bilitando que talentos relevantes de la escena
nacional representaran a Chile en las bienales
mas emblematicas, incluyendo a la Bienal de
Venecia, un referente del arte contemporaneo.
Promovid el desarrollo de nuevos artistas na-
cionales a través de becas y residencias otor-
gadas por los Proyectos de la Corporacion
Cultural Arte Mas y de la Fundacién Arte + (de
la Familia Yarur Ready), junto con impulsar la
formacion de audiencias y de nuevos publicos
mediante la publicacion de «La Panera», nues-
tra revista especializada y sin fines de lucro
que figura hasta hoy como un regalo para la
comunidad nacional e internacional, sin dejar
de lado esas inolvidables «Tardes de Cine» de
alto impacto entre los cinéfilos y amantes del
cine arte, los dias martes, en la Galeria Patricia
Ready, una de las mas importantes de nuestro
pais y de América Latina.

Sentia un gran amor por Chile, no dudé nunca
en colaborar con aquellos espacios de creati-
vidad donde sintié que podia hacer un valioso
aporte. Hombre de gran fe y conviccion por
apoyar a los demas, con arraigado sentido de
la responsabilidad social y el bien comun, ayu-
daba a su parroquia, a los Jesuitas y a muchas
otras congregaciones, pero también se esme-
ré haciendo mejoras en Valparaiso (declarado
Patrimonio de la Humanidad desde 2003 por
Unesco), o fomentando el acceso a la Educa-
cién con importantes y notables donaciones a
prestigiosas universidades del pais.

A través de estas breves palabras, queremos
rendirle homenaje destacando su generosidad
permanente hacia el mundo de la cultura y las
artes, conscientes de que con gran vision de
futuro, siempre crey6 en el poder de la colabo-
racion, manteniendo vivos los sentidos de identi-
dad y de pertenencia sustentados en los valores
de la familia artistico-cultural chilena. E
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Premio Nacional de Revistas
MAGs 2013, categoria Mejor
Reportaje de arte, entretenimiento,
gastronomia, tiempo libre,
espectaculos; y Premio Nacional
de Revistas MAGs 2012, categoria
Mejor Reportaje de turismo, viajes
y fomento a la cultura chilena,
otorgados por la Asociacion
Nacional de |a Prensa.
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INTERNACIONALIZANDO EL ARTE_

Recorrido por la Semana
del Arte en Miami 2023

Los visitantes de esta cita imperdible se encontraron
con una rareza climatica: uno de los inviernos

mas frios de la zona. A pesar de esto, las ferias de
renombre como Art Basel Miami Beach, NADA Miami,
Art Miami, Scope Miami Beach y UNTITLED Art, entre
otras, ofrecieron a los coleccionistas y amantes del
arte una diversidad de experiencias.

Texto y fotos_ Isidora Barriga Belmar, desde Miami
Magister en Historia del Arte

con fuerza en el panorama internacional y la par-

ticipacién de la Galeria Patricia Ready en la feria
NADA del afio que recién se cierra, marcé la presencia de
nuestro pais por primera vez en este emblemitico evento,
debutando con innovadoras obras de gran formato de los
artistas Josefina Concha (1985) y Vicente Matte (1987).
La profundidad en el trabajo de ambos creadores se nutre
de su enfoque meticuloso. Mientras la obra de Concha
cautiva primero por su conexién con la Naturaleza para
luego sorprender con su maestria técnica, los hilos —su
medio de expresién— permiten una sintesis impecable en la
composicién. Por su parte, el didlogo constante de Matte
con su obra se refleja en la calidad cromatica y los abruptos
cambios que conducen a un aura de profundidad.
La participacién de la Galeria Patricia Ready en NADA
con estas dos visiones artisticas, tan distintas y a la vez
complementarias, subraya el dinamismo asi como la diver-
sidad lograda para la propuesta de su stand.

I ] 1 arte contempordneo latinoamericano ha irrumpido
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NADA, celebrando la innovacion

Entre el 05 y 09 de diciembre, NADA (New Art Dealers
Alliance) celebr6 su vigésima primera edicion, atrayendo a
mis de 150 expositores de mds de 50 ciudades internacio-
nales a su ubicacién en el Ice Palace Studios, ubicado en el
distrito artistico de Wynwood. Mis alla de ser simplemente
una feria, NADA, como una organizacién sin fines de
lucro, abraza la diversidad, celebra la innovacién y res-
palda a los artistas contempordneos en su camino hacia

el reconocimiento internacional. Esta cita se destaca por
sobre otros eventos similares, al ofrecer obras audaces en
un ambiente mucho mds relajado que sus pares, logrando
entregar una experiencia mds cercana al permitir encuen-
tros intimos con el arte, fomentando charlas espontdneas
entre los visitantes con artistas y galeristas. Este formato
propicié un espacio genuino para apreciar y conectar con
el arte de una manera auténtica.

Como era de esperar, el martes 05 de diciembre, la
inauguracion llené los pasillos del evento de curiosos y
coleccionistas ansiosos por descubrir las nuevas obras de
los artistas participantes. Desde galerias, instituciones

sin fines de lucro, hasta espacios no tradicionales del arte,
crearon una némina de szands dindmicos, sorprendiendo
con interesantes propuestas en cada rincon.

WWW.THEARTNEWSPAPER.COM

Paralelamente, NADA y el Pérez Art
Museum Miami (PAMM) anun-
ciaron su sexta colaboracién anual,
seleccionando la obra de Camila
Falquez para la coleccién permanente
del museo. La pieza «Trans-Indige-
nous Leader», resalta la identidad y la
resistencia de las comunidades trans
en Colombia, desafiando nociones
convencionales de supervivencia y
destacando la belleza y dignidad en
la vida cotidiana. Esta donacién de
NADA proporciona fondos para que
los curadores de PAMM adquieran
una pieza de arte destinada a la colec-
cién permanente del museo, la cual se
centra en el arte moderno y contem-
pordneo internacional proveniente

de la experiencia latina en Estados
Unidos, la didspora africana, América
Latina y el Caribe. !

PAMM
un referente cultural

El Pérez Art Museum Miami
(PAMM), inaugurado el 2013,
es un referente cultural en el
corazoén de Miami. Fundado
por Jorge M. Pérez y otros
visionarios, este recinto ha
redefinido la escena artistica
de la ciudad. Su arquitectura
contemporanea, disefiada

por Herzog & de Meuron, se
mezcla armoniosamente con

el entorno costero de la bahfa
Biscayne. Con un enfoque
diverso que abarca desde arte
moderno hasta contemporaneo,
el PAMM exhibe una coleccion
que celebra la multiculturalidad
de Miami. Su compromiso

con programas educativos y
exposiciones que desaffan las
convenciones, lo convierten en
un destino imperdible para los
amantes del arte y los curiosos
por igual.

Explorando
ART BASEL MIAMI

La 212 edicion de Art Basel Miami
Beach, realizada del 06 al 10 de
diciembre, en el Miami Beach
Convention Center, acogio cerca de
300 galerias y recibié unos 79.000
visitantes. Priorizando la escena
latinoamericana y caribefia, la feria
introdujo cambios para mejorar

la experiencia de los asistentes,
destacandose por su énfasis en la
pintura y el arte latinoamericano
contemporaneo, a la vez que
reduciendo el nimero de obras
maestras del siglo XX exhibidas,
como en previas ediciones. Desde
sus inicios en 2002, este encuentro
se ha consolidado como una
plataforma internacional para el
talento contemporaneo. Surgio
como extension de la feria suiza Art
Basel, convirtiéndose rapidamente
en punto de encuentro esencial
para coleccionistas, artistas y
amantes del arte a nivel global.

“Lo mejor que el mundo tiene esta en los muchos mundos que el mundo contiene”, Eduardo Galeano (1940-2015), periodista y escritor uruguayo, considerado uno de los 5_
autores mas influyentes de la izquierda latinoamericana. Sus trabajos trascienden géneros ortodoxos y combinan documental, ficcion, analisis politico e historia.



EL HECHIZO DEL ARTE_

El encanto de Giotto

Por_ Leonardo Martinez, desde Barcelona

imabue era uno de los artistas mas reconocidos en

la Toscana de fines del siglo XIII. Cuenta Giorgio

Vasari —ese fabricante de leyendas de los artistas
de la época— que, una vez caminando por el campo, se
encontré un nifio pastor dibujando con tiza sobre una
piedra. Quedé fascinado por el talento natural del nifio y
convencié a su padre de que le permitiera entrar a su taller
como aprendiz. Ese nifio era Giotto di Bondone (Co/le di
Vespignano, actual Italia, 1267-Florencia, 1337) y Cimabue
fue el primer seducido por su talento. Un universo nuevo
se desplegaria desde la piedra del pastorcito, un universo
que revolucionaria la mirada del arte occidental.
Giotto vivié en una época de mutaciones histéricas for-
midables. La agricultura se veia sacudida por la invencién
de novedosas herramientas y técnicas de cultivo que
aumentarian la productividad del campo. Las ciudades se
vislumbraban como las nuevas protagonistas de los circui-
tos econdmicos y, con ellas, emergia el sistema capitalista
como alternativa al mundo feudal. En ellas aparecian
las universidades con la exploracién de las fronteras del
saber. El gobierno municipal desafiaba la hegemonia
social de la nobleza, mientras la monarquia reivindicaba
el ejercicio exclusivo del poder temporal, compitiendo
con las pretensiones de la Iglesia. Tras siglos de pobreza y
precariedad, Occidente se volvia autoconsciente y miraba
confiadamente hacia el mundo, no para huir de él, sino
para descubrirlo, colonizarlo, explotarlo. Pero también para
evangelizarlo. Y esto nos lleva a Francisco de Asis.
El poverello de Asis encarna un nuevo estilo de santidad,
una santidad en medio del mundo, en comunién con
todos los seres existentes, en permanente celebracién de la
creacién divina, en busqueda de la desnudez vital de quien
s6lo quiere cubrirse con la gracia de Cristo. Francisco le
canta al sol, a la luna, a las estrellas, a todos los elementos
de la Tierra, a los animales, incluso a la muerte. Nada
humano, nada vivo le es ajeno. Rechaza las riquezas, pero
no el mundo; los placeres, pero no el amor. Es el trova-
dor de la Dama Pobreza. Esa cercania, esa intimidad, esa
permanente compasion harian de él un santo humano,
inmensamente humano.

Leonardo Martinez. Historiador. Licenciado en Historia por la Universidad
Nacional de Cuyo. Méster en Historia de América por la Universidad
Internacional de Andalucia. Doctor en Humanidades por la Universidad
Pompeu Fabra. Investigador independiente.

San Francisco regala su abrigo a un pobre.
Fresco (1290-1295) de Giotto. Asis, basilica superior.
© Collection Roger-Viollet / Roger-Viollet via AFP

DE CARNE Y HUESO

Y seria precisamente Giotto quien —medio siglo después de su
muerte— ofreceria visualmente esa humanidad de Francisco a los
creyentes. En la Basilica Superior de Asis, en la iglesia dedicada
al santo, la vida del santo abandona el territorio del arquetipo, de
la representacién atemporal, para mostrarnos un hombre de carne
y hueso que vive el impacto de la conversién, que abandona cual-
quier ambicién de riqueza o de gloria, que convierte sus suefios
en mistica, que enfrenta a los demonios, que celebra la sencillez
de la Navidad, que habla a los pajaros, que recibe los estigmas de
Cristo, que sufre, que ama, que muere. Es un hombre que vive
entre lo inmediato y lo sobrenatural, pero no deja de estar lleno
de humanidad. Giotto crea el rostro humano de Francisco, lo
hace semejante a sus contempordneos, lo libera de la bidimen-
sionalidad para convertirlo en cuerpo, en volumen, en emocién,
sobre todo en emocién. Giotto revive el encanto de Francisco y a
la vez nos encanta con sus imédgenes. El Arte Medieval descubre
al hombre concreto al intentar representarlo como tal.

Aqui es donde el artista recurre a una nueva estrategia de re-
presentacion, simbdlica sin duda (son tiempos de fe, y para la fe
cualquier evento mundano remite a un mds alld, se hace tras-
cendente) pero a la vez realista. Los espacios arquitectonicos, la
trama del paisaje, cada detalle de la Naturaleza, la gestualidad de
los cuerpos, la singularidad de cada individuo, el colorido de la
vestimenta, todo vibra al evocar la realidad del aqui y ahora. La
pintura da un salto revolucionario. »»

Predicando a los péjaros. Episodio de
la vida de San Francisco. Fresco de
Giotto, 1297-1299. Basilica Superior de
San Francisco, Asis.

Foto: LEEMAGE VIA AFP

© COLLECTION ROGER-VIOLLET / ROGER-VIOLLET VIA AFP






EL HECHIZO DEL ARTE_

FORMIDABLE CATALOGO

Pero Giotto se atreve a llevar luego la estrategia de realismo y
humanizacién al mismo corazén del relato evangélico. Vayamos
hacia La Capilla de los Scrovegni (también llamada capilla de

la Arena), y son la Virgen, sus padres, y el mismo Cristo quienes
se vuelven inmensamente humanos. El ciclo de San Francisco

de Asis aparece entonces como preparacién para el ciclo evan-
gélico. Donde el santo recordaba la corporalidad, las imagenes

de la capilla recuerdan el misterio de la encarnacién, el del Dios
que se vuelve hombre. Giotto abandona el Cristo en majestad,
que habia sido central en el Arte Bizantino, el Romanico ylos
principios del Gético, y nos hace seguir las vicisitudes de sus
progenitores y del mismo Dios-hombre a través de un catilogo
formidable de emociones, de estados de 4animo, de escenarios
Ilenos de detalles naturalistas, de sutilezas pictéricas.

El rostro atribulado de Joaquin. La ternura del encuentro con
Ana. La mezcla de firmeza e ingenuidad de Maria al ser presen-
tada en el templo. La sorpresa disponible de la Virgen escuchan-
do al dngel. La madre cuidando amorosamente a su bebé mien-
tras los dngeles celebran, los pastores miran y José cae exhausto de
suefio. El panico en los rostros de los fugados a Egipto. E1l horror
de las madres viendo asesinados a sus hijos. El limpido Cristo del
bautismo frente al salvaje y devoto Juan. La serenidad del Cristo
que entra sobre el burro en Jerusalén. El furor del mismo Cristo
al expulsar a los vendedores del templo. El gesto de amor de lavar
los pies de los apdstoles. La inmensa pena y espantosa soledad
frente a la mirada torva del Judas traicionero. El espanto del dolor
de la Cruz. El asombro de la subida a los cielos. Incluso el Cristo
humano del Juicio Final, juez a su pesar. La salvacién es narrada a
escala humana y con ello la pintura sirve al misterio, pero a la vez
reafirma la autonomia de lo humano, se vuelve mundana. Sobre-
natural o milagrosa, pero indudablemente mundana.

Giotto di Bondone

Joaquin y Ana se encuentran en el
Pértico Dorado. (1303-1305), fresco.
Capilla de los Scrovegni, Padua.
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En portada:

Giotto di Bondone

Beso de Judas (1303-1305), fresco.
Capilla de los Scrovegni, Padua.

Giotto di Bondone

Masacre de los inocentes, con soldados
masacrando a sus primogenitos y
Herodes dando 6rdenes desde arriba,
fresco, 1304-6, de, c. 1267-1337, Capilla
de los Scrovegni, Padua.

ANN RONAN PICTURE LIBRARY / PHOTO12 VIA AFP

MANUEL COHEN / MANUEL COHEN VIA AFP
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LEEMAGE VIA AFP

1305. Capilla de los Scrovegni, Padua El Juicio Final (detalle). Cristo juez del

Apocalipsis rodeado de angeles.

Fresco, 1305. Capilla de los Scrovegni, Padua.
EL SALTO REVOLUCIONARIO QUEDA CONFIRMADO
La tradicién innovadora de la pintura occidental estd contenida
en esas imdgenes. Podemos pensar en la perspectiva desarrollada
por Brunelleschi, en la corporalidad formidable de Mantegna, en
el paisajismo minucioso de Masaccio, en el humanismo cercano
de Fra Angelico, en el depurado manejo del espacio de Perugino,
en las escenas corales de los Hermanos Limbourg, en el realismo
consumado de la pintura flamenca... Todo ello estd contenido
en Giotto. Que sus sucesores hayan ido mds alld en técnica, en
precision, en realismo, incluso en emocionalidad, apenas pode-
mos discutirlo, pero sin sus ciclos visuales ese salto no se podria
entender y menos ain disfrutar.
Giotto nos encanta porque nos coloca, de una forma clara, frente
a nuestro propio rostro. San Francisco, Joaquin, Cristo, la Virgen,
Magdalena dejan el territorio de lo inexpresable, y por lo tanto
irrepresentable, para caminar y sentir junto a nosotros, para com-
partir la experiencia de la tridimensionalidad, para perderse en
una Naturaleza donde cada hoja o cada animal es unico.
Es una apuesta por el poder de lo representable, por el poder de la
imagen para revelar verdad y vida. Precisamente por ello, en estos
tiempos de descrédito de la imagen, de triunfo de la imagen pura
mercancia, o de la imagen reducida a mero simulacro, el encanto de
Giotto es nostalgia, pero también desafio, recordatorio del poder
comunicador, evocador, y sobre todo creador, de la imagen. Y por eso
mismo, afirmacién del hechizo del arte, que crea un mundo paralelo
para revelarnos la verdad del mundo en que vivimos. El pastorcito, la
piedra y la tiza todavia tienen mucho que decirnos.

LEEMAGE VIA AFP

“Todo hombre paga su grandeza con muchas pequeiieces, su victoria con muchas derrotas, su riqueza con miiltiples quiebras”, 9_
Giovanni Papini (1881-1956), escritor italiano, inicialmente ateo y escéptico, posteriormente paso a ser un fervoroso catélico.



NUEVAS TENDENCIAS_

222 Bienal Videobrasil
en Sao Paulo

Por_ Ignacio Szmulewicz R., desde Brasil

ON-OFF

icen que una imagen vale mas que

mil palabras. Por primera vez, la

Humanidad tiene en la punta de
sus dedos una herramienta para registrar,
editar, compartir, e incluso inventar la reali-
dad que quiera ver. Sin embargo: ¢Cudl es la
mision de las imagenes en la vida cotidiana?
sSerd acaso sobrecoger con especticulos
como los que ofrece «Zhe Sphere» en Las
Vegas? ¢Quizds es mantener la adiccién
del ojo a TikTok? ;O tal vez sea sacudir los
sentidos con la proximidad de los conflictos
bélicos? Lo cierto es que faltan palabras
para entender este fenémeno. ;Qué puede

«Corrientes de retorno», Pamela Cevallos.

Las obras de «Videobrasil» dicen STOP
fuerte y claro: ninguna imagen Si los nuevos medios como el videoarte han
sale de la nada, ex nihilo. El servido para darle la bienvenida a las corrien-
poder del arte esta en darles una tes high-tech, cada vez mas han mutado para
vida distinta a la que alguna vez convertirse en un espacio plagado de retros
luwer.on, e.n’1pu1arlas ro al?ajo en y antimodernismos. Las técnicas de antafio
una direccion nueva cambiando de . L.

. . . como el textil, la cerdmica o el grabado, son
manera sutil el medioambiente y el -

ahora terrenos fértiles para pensar lo humano

decir el Arte al respecto? . .
paisaje que las vio crecer.

PLAY

«Videobrasil» es una de las bienales més longevas de América Latina. Inaugura-
da hace cuatro décadas, ha cimentado un camino desde la préctica del videoarte
para consolidarse como una plataforma para las nuevas tendencias artisticas.
Desde el 18 de octubre 2023 al 25 de febrero 2024, se presenta en el Sesc 24 de
Maio, Sio Paulo, su 222 edicién bajo el lema «A meméria é uma ilha de edi¢do»
(“Memory is an Editing Station”).

Curada por Raphael Fonseca y Renée Akitelek Mboya, con la direccion artis-
tica de Solange Farkas, la propuesta aborda los desafios de un presente donde

lo pretérito puede ser borrado, modificado e inventado; y el futuro, detenido,
diluido o transmutado. “Cudles son los limites de la memoria?”, se preguntan los
curadores. El problema planteado es uno de orden ético. ;Quién tiene el poder
para alterar las narrativas heredadas?

La muestra presenta un crisol del Sur Global. Esto es, de zonas con escasa
visibilidad en el sistema del arte, pero que a su vez exploran narrativas y poéticas
que conciernen a un mundo distinto. El equipo curatorial ha apostado por 60
artistas que indagan en los padecimientos del progreso cientifico y tecnolégi-
co. Obras que ponen en tensién la imagen del sur como cantera para la riqueza
de las potencias del norte. Piezas que exploran las batallas desiguales contra los
resabios dejados por la Colonizacién.

Sin embargo, «Videobrasil» estd lejos de la nostalgia por lo perdido. Es una
bienal donde la imaginacién es capaz de proyectar un aura ludica del pasado
anquilosado y del futuro nebuloso. Un botén de muestra: desde Nueva Zelanda,
EAFSWAG Arts Collective crea un video interactivo que conecta bailes maories
con LGBTQIA+. Es decir, lo gueer es tanto terreno de lucha como pista de baile;
el afrofuturismo es denuncia pero también sdtira; y lo popular es a la vez magia
ancestral y 4ifsch contempordneo.

10_ La Panera #156_ enero 2024

reconociendo lo milenaria de su relacién con la
imaginacién proyectiva (aqui sigo lo planteado
por Laura Tripaldi en su libro «Mentes parale-
las. Descubrir la inteligencia de los materiales»).
En este marco se pueden reconocer las obras «I/
salto» de Adrian Paci, «Corrientes de retorno»
de Pamela Cevallos, «Cuatro puntos cardina-
les» de Antonio Pichilla, o «Seated Figure» de
Ali Cherri. Este grupo consagra un retorno a la
materia, a su capacidad para conectarnos con lo
desaparecido y, al mismo tiempo, a su funcionar
como barrera para lo humano. Son materiales
organicos, humedos y volatiles, llenos de una
vida que durard més que cualquier disco duro
externo, data center, o nube digital.

«Seated Figure», Ali Cherri.
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«Astronauta e cosmonauta», Mayana Redin.

FORWARD

El futuro como promesa de algo mejor es cosa del pasado. Hoy

se percibe como nebulosa indescriptible, frontera insoslayable

o amenaza apocaliptica. En algunos rincones del sur han surgido
narrativas del mafana menos deseosas de concebir a la Humanidad
como alimento para el reino fungi («Ze Last of Us») o como 7oy Boy
de la Inteligencia Artificial («Fx Machina»). Un desafio frontal a la
esperanza que se sigue depositando en los grandes descubrimientos
que dardn centros de investigacién aplicada, observatorios interco-
nectados entre paises, o estaciones espaciales extraplanetarias.

En el corazén de Eurasia (el drea continental mds grande de la
Tierra, comprende toda Europa y Asia), el georgiano Andro Era-
dze explora la animalidad en su propuesta «Raised in the Dust»,
que muestra la expresién dramitica de la fauna disecada a causa
de los fuegos artificiales (nocividad del ser humano). Al centro de
Sudamérica, Janaina Wagner escarba en la fastasmagoria de la
Amazonia con «Cinema Caverna». En medio de Africa, Mais-
ha Maene se adentra en el futurismo en su filme «Mulika» que
retrata a un afronauta que visita zonas post erupcién volcdnica.

PAUSE

En el espectro de las emociones, la calma es 1a menos popular.
El presente se vive como un tiempo acelerado, de sacudidas in-
tempestivas y acontecimientos reveladores. Tres piezas de esta
Bienal dibujan un paisaje desde la perspectiva del detenimiento, o
lo que el filésofo y ensayista surcoreano Byung-Chul Han llamé
una “vida contemplativa’.

Se trata de las obras «Special Service» de Ujjwal Kanishka Utkar-
sh (India), «Cemitério verde» de Mauricio Chades y «4parigio»
de Camila Freitas (Brasil), «Retiro» de Natalia Lassalle-Mo-
rillo (Puerto Rico), o «Mes Réves / My dreams» de Maksaens
Denis (Hait{). Cada pieza explora las actuales crisis étnicas,
climdticas, politicas y espirituales, con una declarada intencién
por movilizar al espectador desde el silencio y la calma, con una
estética que suspende cualquier juicio vertiginoso, evita caer en
los binarismos y apela a una capa emocional del espectador.

REWIND

El conjunto mas amplio de creadores se dedica a revisitar
archivos, repositorios u olvidados bahiiles familiares. Es decir,
encumbran rio arriba en busca de las fuentes para entender los
sucesos de la actualidad. El colectivo serbio Doplgenger con su
montaje «Fragments Untitled #1» revisa el proceso de disolucién
de la antigua Yugoslavia. Seba Calfuqueo en su obra «;Chumal
Elkaniengeal? / ;Para qué guardar?» subvierte el congelamiento
de piezas mapuche en los museos al darles una vida propia. E1
colectivo iraqui Sada [Regroup] exhibe antologia de su labor
activista desde la Guerra del Golfo hasta la actualidad. Mayana
Redin de Brasil, indaga en «4stronauta e cosmonauta» la vida de
dos mujeres astronautas en medio de la guerra fria (una de la ex
URSS y otra de EE.UU.). Finalmente, Youqine Lefévre en «Zhe
land of Promises», cruza lo personal con lo colectivo al narrar el
viaje de familias belgas a China para adoptar nifios en 1994, uno
de esos infantes, la propia artista. [

«The land of Promises», Yougine Lefevre.

“Somos nuestra memoria, somos ese quimérico museo de formas inconstantes, ese montén de espejos rotos”, Jorge Luis Borges (1899-1986), escritor argentino, autor 11_
de «Ficciones» y «El Aleph», recopilaciones de cuentos conectados por los sueiios, los laberintos, las bibliotecas, los espejos, los autores ficticios y las mitologias europeas.
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Agua urbana

Por_ Sebastian Gray

1 agua, origen de la vida, es también el origen de la ciudad.

La provisién de agua fresca condiciona el asentamiento

humano y en muchos casos la fisonomia de la ciudad estd
moldeada por esa relacién. No se trata de la cercania con rios o
lagos, que han sido a la vez fuentes de agua, vias de transporte y
resumideros, sino del establecimiento de sistemas de provisién
y almacenamiento, redes que abarcan cientos de kilémetros en
ductos y estructuras. En el cénit del imperio, Roma contaba con
1 millén de habitantes provistos de agua fresca desde vertientes
de montafia gracias a 11 acueductos que sumaban 800 kilémetros,
y cuyos vestigios nos maravillan hasta hoy.
El agua se distribuia en numerosas fuentes
y bafios publicos, magnificos; se recogia en
un sistema de alcantarillado que desagua-
ba en el Tiber, contamindndolo, eso si, tal
como fue con cada rio urbano del mundo
hasta entrado el siglo 20. Todavia Roma
hace gala de su provisién de agua. El Ba-
rroco fue prédigo en fuentes espectaculares,
algunas del tamafio de un edificio: estdn
en cada plaza, en cada esquina, en cada
rincén delicioso. Se agradecen en el verano
aplastante del Lazio; la poblacién las cono-
ce todas y cada una por su nombre (y si le
apetece la musica, estimado lector, le sugiero dejarse llevar por el
ensuefio de Ottorino Respighi, compositor contempordneo, con
sus poema sinfénico «Fuentes de Roma»).
La trama de las ciudades coloniales chilenas también estd deter-
minada por el agua fresca. En Santiago, el Conquistador trazé
una pragmatica cuadricula y por el medio de cada manzana —de
oriente a poniente—, hizo correr una acequia para servir desde
el medianero a los cuatro solares de la cuadra, de modo que las
calles de oriente a poniente fueron siempre las mas importantes o
“largas”; y las otras, las “atravesadas”. Adn hoy es posible adver-
tir cémo se fueron subdividiendo las manzanas fundacionales y
cémo fue creciendo la ciudad a lo largo de siglos en funcién de

estos cursos que existieron hasta el Centenario de la Republica,
cuando se decidié construir el sistema de alcantarillado publi-
co subterrdneo y se llevé el agua corriente por cafierias hasta el
interior de los edificios. E1 Canal San Carlos por el oriente y el
zanjén de La Aguada por el sur, eran hasta entonces nuestros li-
mites urbanos, y dentro de estos limites existen atn hoy poquisi-
mos parques; la arborizacién sistemdtica no fue una preocupacién
hasta mds tarde, con el advenimiento de los primeros sectores de
ciudad-jardin. En ciertos barrios de Santiago todavia se observan
las acequias que regaban afiosos drboles, tal como se hace todavia
en nuestra vecina Mendoza, ciudad
espléndidamente verde en medio de la

El agua debe ademas acercarse al aridez.
ciudadano como un regalo, mediante
generosas fuentes ornamentales, juegos,
chorros, lloviznas, bebederos por toda

la ciudad, piscinas piblicas, espejos,
lagunas. Se conoce a una ciudad por

sus lujos piblicos, por la calidad de lo
gratuito. Ahi donde el agua es escasa,
démonos un pequeio lujo.

:Cémo experimentamos el agua en
Santiago? Con evidente escasez. So-
mos una ciudad en el desierto, con un
voluble torrente por rio, diez meses de
sequia, y donde un prado ha llegado a
ser un raro lujo. Una visita a la cumbre
del Cerro San Cristébal (que, a pro-
posito, no fue més que un drido pefidn
picado de canteras hasta hace un siglo,
cuando un grupo de ciudadanos propu-
so expropiarlo y convertirlo en parque),
nos revela un manto vegetal entre las edificaciones del oriente,
acaso una quinta parte de la ciudad, y para el resto apenas unos
manchones dispersos en el horizonte. Los nuevos paradigmas del
desarrollo urbano plantean la necesidad de parques equitativa-
mente distribuidos, disefiados de manera tal que se mantengan
con poca agua, utilizando especies endémicas tanto en drboles
como a ras de suelo. Aun asi, propongo que el agua debe ademads
acercarse al ciudadano como un regalo, mediante generosas fuen-
tes ornamentales, juegos, chorros, lloviznas, bebederos por toda
la ciudad, piscinas publicas, espejos, lagunas. Se conoce a una
ciudad por sus lujos publicos, por la calidad de lo gratuito. Ahi
donde el agua es escasa, démonos un pequeio lujo.

Sebastian Gray Avins. Arquitecto PUC. Master of Science in Architecture Studies, MIT. Profesor Titular, Escuela de Arquitectura PUC. Socio de
Bresciani Gray Arquitectos. Presidente Colegio de Arquitectos de Chile (2013-2015). Director Centro de Estudios Espacio Publico. Director Fundacién
Iguales. Curador de la XVIII? Bienal de Arquitectura, 2012. Curador del Pabellén de Chile en las Bienales de Venecia 2002, 2004 y 2010.
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EN TOTAL LIBERTAD_

El debut de Kuna
con el arte chileno

Por primera vez, la etiqueta de lujo crea una
coleccion fuera de Peru. Bajo el nombre de
Flora, se trata de una capsula de estolas de
alpaca y seda con ilustraciones de la artista
Catalina Cumsille. Una edicion que refleja toda
la diversidad del ‘jardin de Chile’.

ste 2024 parte de manera distinta para Kuna. La

reconocida firma peruana de moda y lujo sale de

sus fronteras geograficas y creativas para presentar
una coleccién inédita. El resultado es Flora: una capsula de
estolas de alpaca y seda que traducen, con apoyo del arte,
el paisaje de Chile —de norte a sur—, incluyendo desde los
bosques cordilleranos a la vida subacudtica marina.
A cargo de la artista nacional Catalina Cumsille (@cata-
lina.cumsille), 1a coleccién interpreta a través de coloridas
ilustraciones los tesoros naturales del pais para dar vida a
5 obras hechas estolas. Los disefios se suman a la conoci-
da linea artistica Expressions bajo los nombres Campo de
Flores, Frondoso Desierto, Reino Fungi, Bosque Lluvioso y
Marea de Colores.
Esta aventura creativa comenzé en Santiago con Emma
Patthey, gerente general de Kuna Chile y tercera genera-
cién de la firma de moda suizo-peruana. Fue ella quien
impuls6 la iniciativa de desplegar el paisaje chileno en el
disefio. “Mi interés es unir el mundo textil con los del Arte
y la Moda. Tras la convocatoria, pude confirmar que el
trabajo de Catalina conversaba con nuestra compaiiia. Su
visualidad, al igual que la nuestra, es elegante y moderna.
Ademas, para la primera edicién de Flora, ella ya tenia
una investigacién que iba de la mano con nuestra filoso-
fia sustentable y de conexién con el mundo natural. Ella
desplegé su imaginario con total libertad”.
El hito de ser la primera coleccién de Kuna creada en el
extranjero es muy relevante para Emma Patthey: “Abrird
las puertas para realizar mds iniciativas en Chile... En
Peru aplaudieron el resultado de Flora, desde la obra hasta
la frescura y estilo internacional de la campafia. Nuestro
publico estd conectado con el arte y también estd curioso
por conocer nuevos nombres de la escena, de la misma
forma en que también busca tendencias de moda y lujo.
Entonces, esta cépsula es un match, porque une la visuali-
dad de Catalina con lo sensorial de la seda y la alpaca”.

TRAVESIA NATURAL

El trabajo de Catalina Cumsille proviene de sus viajes por Chile. Pri-
mero, fotografi6 diversas especies que capturaban su atencién y tomé
nota de los elementos que hacen de cada zona algo verdaderamente
especial: su clima, los habitantes, la gastronomia.

Asi, Frondoso Desierto celebra la persistencia y singularidad de

las flores, “que aguardan pacientemente bajo tierra, desafiando

la adversidad y esperando el momento perfecto para aparecer”,
segun explica la artista. También estd la representacién de frutos
endémicos, como el copao y la papaya, con sus sabores tnicos que
se consumen desde épocas ancestrales.

La estola Campo de Flores, a su vez, toma la infinita variedad de
especies silvestres que alegran el Valle Central, con sus distintas
tonalidades en cada estacién del afio. Mientras que Reino Fungi
se enfoca en el silencioso mundo de los hongos que despliegan
su misterio en troncos y tierras hiumedas. Bosque Lluvioso, celebra
la infinita biodiversidad de la selva valdiviana, “donde helechos
esculpen un manto verde, junto a elegantes orquideas y astrome-
lias que pintan el suelo”.

Catalina también se sumerge en el jardin del Pacifico con Marea
de Colores y, de ese modo, muestra cémo el movimiento de las
aguas hace bailar flora y fauna marina... !

Flora, disponible en tiendas y online www.kunastores.com
Descubre mas en @kuna_chile

“La personalidad comienza donde las comparaciones terminan”, Karl Lagerfeld (1904-1973), disefador de moda aleman y socialité europeo,

considerado uno de los mas influyentes de la segunda mitad del siglo XX.



RAFAGAS DE PENSAMIENTO_

El mito del eterno retorno

Novela histdrica revive la paradigmatica figura
del filésofo Baruch Spinoza.

Por_ Nicolds Poblete Pardo

ocos filésofos han ameritado el apasionado interés

que provoca el peculiar Baruch Spinoza (Am-

sterdam, 24 de noviembre 1632-La Haya, 21 de
febrero 1677), uno de los principales representantes del
Racionalismo. La figura de este revolucionario pensador
ha sido material de trabajo literario para diversos escrito-
res. El mexicano Enrique Krauze, por ejemplo, se inspir6
en él como sello espiritual para su monumental documen-

to «Spinoza en el parque México», una oda a su influencia.

El reconocido Irvin D. Yalom, psiquiatra y escritor, tam-
bién lo honré en «El enigma Spinoza»: “Spinoza allané

el camino a la Tlustracién, al Estado democritico liberal,
y al nacimiento del mundo secular. Nos mostré que todo
obedece a las leyes de la Naturaleza”.

Y, hace unos meses, el portugués
José Rodrigues dos Santos, publicé
la novela histérica «El secreto de
Spinoza» (2023), afiadiendo una
arista mas al genial icono. Se trata de
la tltima entrega de este reconocido
periodista, escritor, corresponsal de
guerra y profesor portugués. Ya en el
prologo se sitia al protagonista nifio
participando de una ceremonia en la
sinagoga: “Misericordia, justicia, furia,
compasién, majestad, poder, amor, vida y muerte. El era
todo lo que habia. Todo. El inconmensurable”.

La narracion se refiere a la revelacién que experimenta el
nifio al ver a Uriel da Costa, otro filésofo sefaradi portu-
gués afincado en Amsterdam, ser castigado por blasfemia,
una epifania que resulta profética: “Y ahora, para que la
comunidad te perdone, a ella tienes que someterte en los
términos que ya te han explicado. Ve con el Sefior, her-
mano y no peques mds’. Este serd uno de los principales
motores de la novela: la tensa relacién entre comunidad

y castigo; castigo a la desobediencia. Mds adelante, la voz
narrativa reflexiona: “Quiza Uriel da Costa atn estuviera
vivo si hubiera mantenido la boca cerrada y hubiese publi-
cado en la antigua lengua de los romanos”. Aqui la novela
abre otra ventana que, muchas veces, pasamos por alto: la
libertad con la que usamos nuestra lengua, la proteccién
que nos brinda, y el modo en que ésta puede ser un arma
para la discriminacién y la victimizacién.

EL SACRILEGIO DE PENSAR DISTINTO

“Todas las comunidades imponen un consenso sobre la forma de pensar. Es
una realidad psicoldgica: la conformidad a las reglas de la comunidad”, ase-
vera José, y saca a colacion los estudios del psicélogo estadounidense Stanley
Milgram sobre la obediencia a la autoridad y a los extremos que podemos
llegar para no ser excluidos de nuestra comunidad. De familia hebrea, su
padre era hungaro y su madre rumana. “El demostré que el 90% de las per-
sonas son capaces de hacer el mal y torturar a otro, si creen que es por el bien
de la Humanidad y estan siguiendo una orden de obediencia”.

Es ese 10% restante el que representa la conviccién mds valorable de
quien cuestiona y donde encontramos a Spinoza y a su antecesor, Uriel
da Costa. Al comienzo de la novela vemos al pequefio protagonista, de
tan sélo 8 afios, cuestionando su realidad. José explica: “Es una persona
que duda, que ya tiene una perspectiva diferente. Ha empezado el proce-
so de dudar, y que lo lleva a sus propias herejias”.

Nicolds Poblete Pardo es autor de las novelas «Dos cuerpos», «Réplicas», «<Nuestros desechos», «<No me ignores», «En la isla», «Cardumeny, «Si ellos vierany,
«Concepcionesy, «Sinestesia», «<Dame pan y lldmame perro», «Subterfugio» y «Succién»; de los volimenes de relatos «Frivolidades» y «Espectro familiar», y del
poemario en inglés «Swimming the witch». Nicolds obtuvo su PhD en Literatura Hispanoamericana en la Washington University in St. Louis.



El filésofo Baruch

Spinoza (1632-1677)
representado ante los
administradores de Ia
comunidad judia de
Amsterdam, quienes
lo excomulgaron el
27 de julio de 1656.
©Costa/Leemage
Leemage via AFP

INCLUSION Y EXCLUSION

Un tema central en la novela es el exilio y la forma en que,
como seres humanos, luchamos por adaptarnos a un lugar
nuevo, a una cultura ajena que, muchas veces, te rechaza.
Esto lo vemos en la comunidad judia en Amsterdam, que
ya ha pasado por la tragedia de la Inquisicién en Portugal
y Espafia. Aunque ocurrié hace siglos, aun sentimos el
dolor de este dilema frente a nuestros ojos, pero José se
muestra optimista: “Hoy las personas son mds toleran-

tes que ayer. Puede que esto no sea tan evidente, pero si
comparas lo que pasaba hace 100 o 500 afios, vemos que
hoy hay mis tolerancia”. Esta tolerancia José la ve como el
resultado de una continua evolucién en las ciencias y en la
filosofia, con revoluciones como la de Copérnico, Newton,
Darwin, Einstein. El rol de Spinoza es pilar: “El terminé
el método cientifico moderno, que comenzé con Francis
Bacon en Inglaterra y con Descartes en los Paises Bajos.
Ellos decian que en la realidad todo era causa y efecto, una
mecdnica, y en ella, la primera causa es Dios, quien puede
alterar las leyes de la Naturaleza con milagros. Spinoza
refuta este postulado, cuestiona lo sobrenatural”. Este
cuestionamiento le cuesta muy caro, pues lo transformé en
un paria de su comunidad, excomulgado.

Pocos filésofos han ameritado el apasionado
interés que provoca el peculiar Baruch Spinoza, uno
de los principales representantes del Racionalismo.
La figura de este revolucionario pensador ha

sido material de trabajo literario para diversos
escritores. Y, hace unos meses, el portugués José
Rodrigues dos Santos, publico la novela histérica
«El secreto de Spinoza» (2023), ailadiendo una
arista mas al genial icono.

UN LEGADO PARA LA HUMANIDAD

Es en su tratado teoldgico-politico donde Spinoza plantea
que los textos religiosos han sido escritos por personas, por
seres humanos, y alerta “sobre las formas en que la religién
impide el conocimiento e intenta controlar politicamente
a las personas. El propone el uso de la razén para inter-
pretar el mundo y para organizarlo. Eso es la politica”,
asegura José Rodrigues dos Santos.

Y considera necesario hacer un justo reconocimiento: “El
padre del Liberalismo, John Locke, en Inglaterra, viajé

a Amsterdam y ley6 todos sus libros, en la época en que
Spinoza era considerado un ‘autor maldito'”. Gracias a él,
Locke consolidé su visién, y sus repercusiones las vemos
en un sinnimero de manifiestos, Constituciones como la
americana, la Revolucién y la Constitucién francesas. !

Q "No me arrepiento de nada. El que se arrepiente de lo que ha hecho es doblemente miserable”,
Baruch Spinoza (1632-1677), filosofo holandés de origen judeoespaiiol.

El reconocido periodista, escritor,
corresponsal de guerra y profesor
portugués, José Rodrigues dos Santos.

EL METODO CIENTIFICO, SEGUN SPINOZA
Conocer, para Baruch Spinoza, significa permanecer
en uno de los tres niveles de conocimiento:
Imaginacion, Razén, y Ciencia Intuitiva.

También apodado Baruj, Bento, Benito, Benedicto

0 Benedictus Spinoza o Espinosa, segun las

distintas traducciones de su nombre basadas en las
hipotesis sobre su origen, su libro «Etica» se publicd
péstumamente en el mismo afio de su muerte (1677).
Su principal propuesta filoséfica fue la identificacion
de Dios con la Naturaleza. Es decir, en lugar de
concebir a Dios como un ser personal, dotado de
voluntad y omnipotencia (como lo hace la religion
judeocristiana), lo definié como una sustancia que
abarca todo lo real, todo lo que existe.

Es su obra méas conocida y apreciada, pues

contiene la mayoria de su concepcion filoséfica.

“En «Etica», Baruch Spinoza concluye el método
cientifico. El método que usamos hoy, por ejemplo,
para desarrollar vacunas, para comunicarnos
digitalmente, eso es pura manipulacion de las leyes
de la Naturaleza. Toda la tecnologia y conocimientos
que tenemos hoy son producto del método cientifico
saldado por él", plantea Rodrigues dos Santos.

NOSTALGIA HISTORICA

Fundamental es el sabroso retrato histérico visto
desde la comunidad judia en los Paises Bajos de

la época: “Acaba de llegar de Lisboa un navio con

la gran noticia... Se acaho la sumision a Espana.

Le hemos dado la patada a Felipe IV y hemos
expulsado a los espafioles. jEl afio 1640 pasard a
los anales de la historia! jViva Portugal!”, comenta el
padre de Spinoza.

Aunque ya hay raices en Amsterdam, la nostalgia
es historica: “Una cosa era la patria, que amaban
incondicionalmente... otra completamente diferente
era la maldita Inquisicién, que les habia forzado a
abandonar su adorada tierra”.

15_
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La Mascara

¢Sucedaneo del rostro o del alma?
¢Recurso teatral o metafora politica?
¢Ocultamiento o exposicion?

Por_ Vera-Meiggs

ntre los gestos culturales universales
estdn los taparrabos, el maquillaje y
las méscaras.
Cubrir, disimular, recubrir.
Aqui'y en la quebrada que llamamos del Aji,
es lo mismo. Los estilos varfan, pero esta
inclinacién compartida planetaria sugiere algo
que resulta sustantivo en la condicién humana.
Todos lo hacemos porque a todos nos dice
algo. Probablemente no nos dice lo mismo,
pero si todos lo reconocemos como un medio
importante de transmitir significados.
Es dificil que exista algin museo de arte
popular que no las contenga.
Es decir: las mascaras se llevan también esta
temporada, en cualquier barrio, de cualquier
continente. Desde las cortezas de drbol a las
aplicaciones del celular doméstico, los re-
cursos son infinitos para modificar la propia
apariencia. De esa voluntad surgié todo.

En el principio fue la piel

Al parecer el descubrimiento del ser nos
llevé a su contrario: al ocultamiento.

Siendo los animales nuestro primer modelo
de comportamiento, fueron también el refle-
jo especular de nuestra conciencia imitativa.
No bastaba, todavia, el nicleo familiar para
nuestro aprendizaje al adecuado comporta-
miento para la mejor sobrevivencia. Servia
muchisimo imitar las otras especies del
vecindario.

Para adquirir las cualidades del animal
modelo, aprendimos a vestirnos con su piel
y a imitar sus movimientos. Aun hoy los
animales totémicos y las danzas respecti-
vas (el hoique piirin o “danza del avestruz”
mapuche, es ejemplo vivo) incluyen ador-
nos de piel, plumas, dientes e imitaciones
varias que debieran darnos algunas de las
cualidades de ese “otro” admirado o temido.

16_ La Panera #156_ enero 2024
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«Marchand de masques
venitiens» (1905). Pintura

de Angelo Dall'Oca Bianca
(1858-1942)

200x 127 cm

Civica Galleria d/Arte Moderna,
Verona, ltalia.
©Electa/Leemage

Leemage via AFP

Las mds antiguas representaciones plasticas de la
figura humana estdn siempre asociadas a la de otros
animales: su primera familia.

La piel del jaguar nos debiera dar sus cualidades y
belleza; la del le6n, su poderio; y la de la gacela, su
velocidad. Ya entonces el hombre buscaba ser algo
distinto a lo que era. Las mdscaras, los disfraces, la
imitacién estdn a la base de toda cultura.

Pero cuando una cierta serenidad en la lucha por
llegar vivos a los treinta afios se impuso, fue cuando
empezamos a mirarnos por dentro en esa tersa
superficie emocional que es el
rostro. Ahi fue cuando la piel
se volvié corteza.

Las mdscaras debian cubrir

la zona mds vulnerable del
pensamiento humano, y por
eso debieron hacerse de corteza
de drbol, la que garantizaba la
libre accién intima y la protec-
cién de esos sutiles movimien-
tos faciales guiados por el alma
y estimulados por los cinco
sentidos presentes en el rostro.
¢Por qué tal ocultamiento? En
determinadas circunstancias exponer las emociones
podia ser una peligrosa vulnerabilidad, y podemos
deducir que la comunidad no debia tener acceso

a esos pensamientos interiores. Podemos deducir
también el nivel de intimidad que se manifestaba
ya en aquel entonces y la consiguiente tensién con
nuestros semejantes. Las ocasiones solemnes y
rituales exigieron una cara adicional a la real y con
el tiempo se impusieron los protocolos por sobre la
espontaneidad del momento.

No es extrafio que después, las tumbas de farao-
nes, emperadores y reyes contuvieran una mdscara
mortuoria del fallecido como cierre. De esas, la mis
costosa de la historia es la de Tutankamoén, toda de
oro macizo, lapislazuli y esmaltes preciosos.

Hoy en democracia nos podemos ahorrar esa
inversién con una sencilla foto. En ambos casos el
objetivo es el mismo: escamotear con una imagen
“viva”la vision del deterioro del cuerpo muerto.

Batman usa mascara; Robin, un antifaz.
Superman se oculta tras los anteojos de
Clark Kent, y el largo elenco del universo
Marvel posee disimulos varios para
proteger su verdad interior, la que esta
siempre lejos de la normalidad estadistica.
¢Por qué los seres imaginarios y

con poderes extrahumanos debieran
esconderse asi atin hoy?

Después fue la cascara

El Teatro usé el recurso desde sus inicios, ya que formé
parte de la herencia ritual que le dio origen. Los ofician-
tes debian ocultar el rostro para aumentar el misterio de
la relacién con la divinidad, en cuyo honor se cumple un
rito de transfiguracién o de transustanciacion. Algo de eso
explica que el sacerdote catdlico se mantuviera dando la
espalda por mds de un milenio de celebracién de la misa,
hasta que recién el Concilio Vaticano II invirtiera la posi-
cién del celebrante.

Los penitentes de Semana Santa llevan el rostro cubierto
para humillar el ego y supuestamente para ocultar la iden-
tidad de nobles y notables arrepentidos de algin exceso, y
que expurgan cargando andas e imdgenes sacras. Hoy las
diabladas altipldnicas conservan el gesto para ganancia del
espectéculo.

Sabemos que el Teatro surgié de una representacién
simbélica de una metamor-
fosis, un cambio en que algo
se oculta para pasar a ser

otro. Observar a los otros
protegidos de sus miradas es
antigua aspiracién al espio-
naje, que hoy usan los autos
con vidrios oscurecidos, o los
anteojos oscuros que abundan
en funerales sofisticados o que
pretenden serlo.

Ellargo prestigio del recurso
sobre los escenarios también
tenia otra funcién: la de hacer
visible a distancia una tipificacién del personaje represen-
tado. Asi fue en el Teatro Griego y después en el Romano.
La madscara tenfa un orificio en la boca, se le agregaba una
corneta, y la palabra proviene del latin persona, es decir,
'méscara de actor'. Después de una larga interrupcion
medieval la mascara de carnaval volvié al escenario euro-
peo, renacentista y popular. La Commedia dell’Arte codificé
sus personajes a través de una tipificacién que caricaturizé
la parte superior del rostro dejando libre la inferior, de lo
que se derivé el antifaz, de gran uso entre los burgueses de
Venecia para sus correrias erdticas y que adin hoy caracteriza
su famoso carnaval.

La mascara (o careta) ayudé a crear distancia afectivay a
estimular la expresion corporal, muy necesaria en el Teatro
Popular y Callejero. En algtin tiempo también sirvi6 para
proteger la identidad de los intérpretes, a menudo perse-
guidos por la autoridad eclesidstica por sus inclinaciones
satiricas. Sabemos que el humor nunca formé parte de las
emociones favoritas de la Iglesia. !

“Elegir la propia mascara es el primer gesto voluntario humano. Y es solitario”, 17_
Clarice Lispector, escritora (1920-1977), de dificil clasificacion, ella definia su escritura como un «no-estilo».



JUEGO DE ROLES_

Mas... Caras

El rostro es zona muy favorecida por el Cine,
pero el uso de las mascaras ha dejado algunos
resultados memorables.

Por_ Vera-Meiggs

esde los cortos de Mélies, todavia en el siglo

XIX, ya tenemos rostros cubiertos en pan-

talla. La tension de lo que la mdscara oculta
es mayor en la medida que el encuadre se acerca a
una cara que no podemos ver. Lo que se suple se
potencia. Parte del juego estd en la incégnita.
:Quién estard verdaderamente detrds de la ridicula
méscara blanca de la serie de «Scary movie>? Puede
ser que sean varios individuos distintos, o uno de los
amigos mds cercanos de las victimas, o alguien desfi-
gurado, o Jim Carrey, o “Yo soy tu padre”...

18_ La Panera #156_ enero 2024

.. 0 ;«EL FANTASMA DE LA OPERA»?

La versién de la famosa historia, filmada por primera vez en
1925 por Rupert Julian y con el inolvidable Lon Chaney

en el rol del titulo, es sin duda la que mejor respeta la nove-
la original de Gastén Leroux, y la més cercana a su oscuro
simbolismo romdntico. El Fantasma, Erick, que desde nifio
ha sido educado a esconder su rostro, es el poder oculto del
edificio del especticulo por antonomasia, la Opera (construi-
da, como el Coliseo, sobre prisiones y tuneles), y desde ahi
promueve a una voluble cantante de la que estd obsesionado.
La escena en que él toca una composicién suya al érgano, y
ella le arrebata la méscara y se enfrenta a su verdadero rostro,
es de aquellas inolvidables y que siguen justificando la fama
de la pelicula. En su época llegé a provocar desmayos, en
buena parte debido al impresionante maquillaje creado por
el propio Chaney. La siguiente aparicién de Erick con la
mascara de la Muerte Roja en la fiesta de disfraces es tam-
bién muy perturbadora, en parte por el efecto del coloreado
rojo del disfraz, contrastante con el virado azul de la escena
anterior. En su extremo opuesto, la versién del famoso musical
de Lloyd-Webber en 2004, dirigida por Joel Schumacher, es
completamente evitable.

COLLECTION CHRISTOPHEL VIA AFP



MASCARA TERSA Y MONOCULO

Silo que ocultaba el Fantasma enmascarado era su
congénita fealdad... ;Qué esconde el frenético bailarin

de «El placer» de Max Ophiils (1952)? Tres cuentos de
Guy de Maupassant componen el “mejor filme francés

de la postguerra”, como lo llamé Godard, y cuyo director
aparecia en aquel entonces como un ejemplo del cine

mids convencional y nostélgico. Hoy se lo debe reconocer
como un moderno maestro de estilo que ensefié a mover
la cdmara a mds de una generacién. En el primer relato,
un salén de baile parisino de la Belle Epogue atrae a un
publico transversal y numeroso, entre ellos, un solitario

de mdscara tersa y con monéculo, que se esfuerza por
mantener el ritmo vertiginoso del can can hasta caer exte-
nuado. Un médico llamado en su ayuda tendrd que sacar
la mascara que lo asfixia para descubrir mas de una verdad
vital, quizds una profecia.

EL ROSTRO DE OTRAS
También de Francia (pais de la gran industria cosmética y
de los personajes Fantémas y Arsene Lupin, expertos en
disimulos varios) proviene «Ojos sin rostro» de Georges
Franju (1959). Un médico obsesionado por darle un rostro
a su hija desfigurada en un accidente ird logrando su obje-
tivo, pero a costa de trasplantes sucesivos del rostro de otras
jovenes a las que hace secuestrar. El problema surge con el
rechazo del organismo y el horror que la beneficiada siente
por la mdscara inexpresiva que la cubre. Franju volveria
sobre el motivo de la méscara en «Judex» (1963), homenaje
a la serial muda de Louis Feuillade.

Una cuidada y pléstica atmdsfera terrorifica y algin mo-
mento desagradable, amenizan un original cruce de «Ojos
sin rostro» de Franju y «Los otros» (2001) de Alejandro
Amendbar.

TRAS LAS VENDAS

Austriaca es la terrorifica «Buenas noches Mommy» de
Severin Fiala y Veronika Franz (2014). En una moderna
casa de campo, una animadora de televisién se recupera

de una cirugia estética junto a sus gemelos Lukas y Elias,
los que comienzan a sospechar que tras las vendas que
cubren ese rostro hay otra mujer, pero la verdad tiene varias
madscaras.

IMPORTANCIA RITUAL, DESDE ORIENTE

Como toda gran cultura, la de Jap6n concede mucha importancia ritual a
las mdscaras, por lo que no es extrafio que sean recurso central del Teatro, y
con significativa y ocasional presencia en el Cine. Dos ejemplos cldsicos de
su afamado género del terror. El demonio de la venganza lleva el nombre
de «Onibaba» de Kaneto Shindé (1964), desarrollado en un paisaje de
altos juncos en medio del cual un pozo natural es la sepultura de soldados
heridos que dos mujeres despojan de sus armaduras y que luego comercia-
lizan para comer en tiempos de guerra civil. Llega un samurdi cubierto con
una mdscara angustiada que servird a una para dominar a la otra, pero el
artefacto parece no ser un objeto inerte.

Un accidente cientifico deja desfigurado a un hombre que cae en una pro-
funda depresién, y que afecta especialmente su vida matrimonial. Obsesio-
nado con el efecto de tener el rostro vendado, anhela tener «El rostro ajeno»
(1966). Es lo que intentara darle su siquiatra en el filme homénimo de
Hiroshi Teshigahara realizado aprovechando la fama mundial que le habia
traido su pelicula anterior «La mujer de las dunas» (1964). Con el mismo
guionista narra la relacién entre el individuo y el rostro postizo que se logra
injertar, pero la superficie y su contenido crean tensiones de no fécil solucion.
El relato posee didlogos profundos sobre la apariencia y la esencia del ser
humano, pero es en la visualidad donde Teshigahara obtiene sus mejores
logros. El laboratorio en el que se realizan los experimentos posee un disefio
extraordinario, hecho de transparencias y objetos repetidos y reflejados. Toda
la pelicula estd compuesta asi, como un juego de fractales extendidos hasta el
infinito, y cuya culminacién es la multitud sin rostro en la que se enfrentan el
protagonista vestido de oscuro y su médico vestido de blanco. Extraordinaria
actuacién de Tatsuya Nakadai, que logra transmitir la aterradora separacién
entre el rostro injertado y el resto de su cuerpo.

«El rey de las mascaras» (1995) de Wu Tianming, es un melodrama
chino menor sobre un tema interesante, el de la tradicién del enmas-
caramiento teatral como oficio y la necesidad de heredarlo al hijo del
artesano, pero el heredero no resulta ser quien debia cuando fue compra-
do a unos padres empobrecidos.

«El viaje de Chihiro» (2001) obra maestra de Hayao Miyazaki, ofrece
una pausa de amabilidad entre tanta cara terrible. La mdscara Sin
Nombre que acompafia a la protagonista es un enigma mudo, pero que
colabora en la compleja aventura de Chihiro en pos de la recuperacién
de su identidad, sin que nosotros nunca conozcamos la suya. !

%: - BONUS_ «El mirén» de Michael Powell (1960). El protagonista Karlheinz Bohm no usa mascara, sino que una camara tras la cual se oculta para
L)

relato, pero se los aseguro que se justifica plenamente.

- E : i g } disimular un problema sexual del tamaiio de una pelicula. Es dificil explicar la presencia de este titulo en este articulo, sin contar la clave del

19_



BUEN DISENO_

Javier Mariscal
Como representar el
espiritu de Espana

Es uno de los pocos diseiiadores capaces de
crear cualquier cosa: graficas, mobiliario,
interiorismo ademas de una popular mascota
olimpica, con su vibrante estética.

Por _ Hernén Garfias

o6 reo que dibujar se parece a escribir: explicas muchas
cosas con una linea muy sencilla, como una letra”,
asi define Javier Mariscal (1950) su obra alegre

y expresiva, que representd, como nadie, el espiritu posterior a

la muerte de Franco y su larga dictadura. El comienzo de “La

Movida”, que era una fiesta eterna para celebrar la libertad, la de-

mocracia y la vuelta a la Europa moderna, unida en un Mercado

Comuin y la Unién Europea. Después de una estadia breve en la

Escuela Elisava de Barcelona, se dedicé con mucho éxito a dibu-

jar comics. En esa época se hizo muy conocido con la identidad

que dibuj6 a mano, para su ciudad adoptiva. Dividi6 el nombre
en tres partes: Bar - Cel - Ona (Bar - Cielo - Ola) que represen-
taba a la perfeccion el reciente optimismo de la ciudad condal. En

1986, Barcelona gané la candidatura para ser sede de los Juegos

Olimpicos de 1992. Cobi, la mascota disefiada por Mariscal (un

gracioso perro pastor cataldn), pasé a ser la mascota olimpica con

mayor éxito comercial de la historia.

UN ENCUENTRO INESPERADO
Corria 1989 cuando viajé a Barcelona para realizar la primera edi-
cién de la revista «Disefio». Ahi me entrevisté con Javier Mariscal,
que habia montado en la bodega de un barco, atracado al muelle
de la Costanera, una gran exposicién con su obra,
que se paseaba entre el disefio grafico, la ilustra-
cién, arquitectura, interiorismo, mobiliario, ta-
piceria, cémics, pintura, escultura, video... Un
creador inagotable, donde ninguna expresion
artistica escapa de su siempre bullente ima-

Cobi, un bar en la Costanera con una
gamba enorme en el techo, los muebles
para BD y Moroso, o las limparas

para Artemide, Italia; o las vajillas
ilustradas para Les Grands Classiques de
Paris (mariscal.com).

Era el comienzo de una Barcelona que se transformaba y se
unia a Europa, con sus obras urbanas y su nueva arquitectu-
ra, una ciudad para gozarla y divertirse las 24 horas. Y que
se estaba transformando en una de las capitales del disefio
mundial. Salimos una noche para ir de copas por bares y
restaurantes de excelente disefio. “Me encantan la calle, los
bares, la pintura sobre cristales, los nimeros, los letreros, esa
es mi gasolina”, me contaba mientras caminaba por la noche
catalana. Y la verdad es que eso se nota hasta hoy en todo
lo que hace. Barcelona y sus calles tienen ese sello especial

e inconfundible de Mariscal: 1a ha llenado de objetos, ha
rotulado su nombre de muchas maneras, BAR CEL ONA
ha cubierto las aceras con sus mosaicos, la ha hecho carru-
sel, pasarela tropical, pared de pdster, gasolinera nocturna,
club de tomadores de helados y, en ese momento, bodega
de barco. Al referirse a esa intervencién, me comenta: “El
elemento barco es muy importante. La idea es que viene

de lejos, que deposita en el puerto una mercancia y después
se la vuelve a llevar...”, y sigue contindome: “Mds que arte
hacemos industria del ocio, muy de cara al turismo cultu-
ral. Hay mezcla de la vida cotidiana y la economia, el arte

y su financiamiento, la cultura y el ocio”. Y cuando vemos
la maqueta de la revista «Disefio», que todavia no se habia
impreso, se entusiasma y me ofrece hacer una ilustracion
para la primera Portada, y agrega su entusiasmo por conocer
Latinoamérica, especialmente Chile. Algo que cumplié dos
afios después, cuando lo invitamos a participar en la Bienal
de Disefio de Santiago 1992.

Hernan Garfias Arze. Disefiador Grafico UCV, fundador revista «Disefio», y Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio UDP;

creador Galeria Disefio CCPLM, curador exposiciones Andrée Putman, Alessandro Mendini, Ettore Sottsass, Philippe Starck,

Disefio Escandinavo, Bauhaus: Influencia en Disefio Chileno. Autor de cientos de articulos sobre arte, disefio y arquitectura.

Cavalieri Stella Italia, Premio Trayectoria Disefio Ministerio de Cultura. Catedratico UDD; Director Escuela Disefio, Arte y Comunicacion AIEP UNAB.
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«Chico & Rita» (2010). Ganadora del Goya, el European Film Award, y Nominada al Oscar.

UNA VIDA POR EL DISENO CATALAN

Para conocerlo es necesario remontarse a ese Mariscal adolescente, por ahi por
los 70, en su ciudad natal, Valencia. En aquel entonces, Mariscal se pasaba las
tardes leyendo historietas, hojeando las revistas «E/e» y «Paris Match», escudri-
fiado en todos los detalles de la estética propia de la época: colores vivos, mobi-
_ liario algo extravagante, los anuncios de cigarrillos

| pintados sobre cristales y las tipografias chillonas de
los carteles de bares. “Ya que tienes los ojos abiertos
la mitad del dia, pues lo 16gico es ir mirando y fi-
jandose”, era y es su opini6n hasta hoy. Asi, un viaje
en auto pasaba a ser una pelicula donde la ventana
se convertia en la pantalla. Otras veces transforma-
ba sus ojos en cdmara cinematogréfica y —achindn-
dolos—, encuadraba, practicaba el zoom, el travelling
y hasta la cimara fija. No tenia un gusto especial
por algo concreto, tampoco la capacidad retentiva.
Todo era motivo de una plicida observacién. Quizi
esa tranquilidad, el actuar por puro placer, un nivel
casi inconsciente, fue lo que lo ayudé posteriormente a crear su vasto universo
iconogréfico que unas veces ha conmovido; y otras, divertido.

Como decia Juan Manuel Bonet en la revista cultural mensual «El Europeo»:
“Mariscal sabe convertir cuando toca la linea, sabe transformar la vida urbana
en pegadiza cancién. Algunas de sus mds tiernas criaturas, desde la pandilla de
Garrigis primitivos hasta la mascota Cobi, son ya inolvidables, como inolvida-
bles son algunas de sus vistas urbanas, su grafismo nervioso, su limpieza casi ja-
ponesa a la hora de construir la imagen a base de planos de color que se apoyan
los unos con los otros, son reconocibles a la legua’.

Y las ideas de Mariscal las sigue produciendo hoy, a sus 73 afios, en afiches,
cerdmicas, poleras, gorros, ilustraciones, que todos quieren tener. Porque se
convirtié en un simbolo de Barcelona para el mundo.

Ldmpara Lotek para Artemide.

Javier Mariscal es Premio Nacional
de Diseiio, miembro de la Alliance
Graphique Internationale, ha
expuesto en el Centro Georges
Pompidou en Paris, en el London
Design Museum y en la Pedrera,
entre otros. Es tan versatil que sus diseios van desde
un hotel de gran lujo, la ilustracion de portadas para
el «<New Yorker», la japonesa Apo, hasta la creacion de
la cinta de animacion «Chico & Rita» junto a Fernando
Trueba, ganadora de un Goya y nominada a los Oscar
como mejor pelicula animada”
www.elledecor.com/es/arte/a35137678/
javier-marsical-ceramicas,

Muebles Amorosos, 1995
Producidos por la firma
italiana Moroso

“La historia del toreo estd ligada a la de Espaiia, tanto que sin conocer la primera, resultara imposible comprender la segunda”, José Ortega y Gasset (1883-1955). 21_
Filésofo y ensayista espaiiol, exponente principal de la teoria del Perspectivismo y de la razon vital e histérica, situado en el movimiento del Novecentismo.



UNA LISTA POSIBLE_

10 titulos que brillaron el 2023

Los repasos son incompletos y caprichosos pero, de alguna manera, mantienen viva la discusion
cinematografica mediante consensos y desacuerdos. Esta es una seleccion de peliculas que se
destacaron en el afio que se fue. Todas se estrenaron en Chile, tanto en salas como en el streaming.
De Aki Kaurismaki a Indiana Jones, pasando por Steven Spielberg y Carla Simon.

Por_ Andrés Nazarala R.
@solofilms76

2 e «Los delincuentes»

Lo que comienza aqui como una peli-
cula de robo de banco termina siendo
una declaracién de principios sobre las
posibilidades de la pantalla grande. El
argentino Rodrigo Moreno acenttia
las digresiones y los desvios al contar
la historia de un funcionario llamado
Morin (Daniel Elias) que roba la
cantidad exacta de dinero que recibiria
hasta su jubilacién con el fin de llevar
una vida tranquila en las sierras de
Cérdoba. Hard cémplice de su plan a
Romin (Esteban Bigliardi), un colega

1 tranquilo que tendrd que cuidar el di-
® «Fallen Leaves» nero por mds de tres afios. La ingenio-
El afio cerré con la llegada del nuevo largometraje del incomparable cineasta finlan- sa premisa da paso a un filme epis6-
dés Aki Kaurismiiki, estrenado en Cannes y escogido entre lo mejor de 2023 por dico que funciona como una novela,
muchos criticos y medios a lo largo del mundo. Melancélico, lacénico y cémico a la con personajes secundarios llamativos,
manera del singular cineasta contemporéneo, el filme narra un romance proletario subtramas y un vaivén lidico que
entre dos trabajadores solitarios: una cajera de supermercados y un obrero que lidia radicaliza el artificio cinematografico.
con su alcoholismo. Desencuentros, accidentes, vodka, karaoke, canciones tristes y Estrenada en Cannes, fue una de las
un perro, sobresalen en esta fibula sobre la importancia de los afectos en un mundo grandes sorpresas del afio.

inhéspito. Extraordinaria.

22_ La Panera #156_ enero 2024
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«Muertes y maravillas»

Una pequeiia pelicula de bajo presu-
puesto hecha en Rancagua se asomé
por el BAFICI, en Buenos Aires, y
desde ahi fue acumulando premios en
otros eventos cinematograficos. Diri-
gida por Diego Soto, y protagonizada
por actores no-profesionales, la cinta
evoca el nombre de un libro de Jorge
Teillier desde el titulo para hablarnos
de la ausencia y el paso del tiempo.
Un grupo de adolescentes pierde a
un amigo y, desde entonces, la poesia
y la contemplacién parecen refugios
posibles. Una obra imperfecta, bella
y alejada de pretensiones discursivas
que cay6 sobre nosotros como un
milagro.

o «EO»

Jerzy Skolimowski, emblema del cine polaco contemporineo, logré una
nominacién al Oscar (Mejor Pelicula Extranjera) con este largome-
traje maravilloso y sensorial que sigue a un asno triste que tendrd que
enfrentar los caprichos y la crueldad del mundo de los humanos. El filme
dialoga por supuesto con «Al azar de Baltasar» (1966), esa obra maestra
de Robert Bresson que nunca deberfamos dejar de revisar.

LT e
-\

LR

e «Indiana Jones y el dial del destino»
A pesar de que la industria de la nostalgia hoy en dia lo abarca todo, pocos entienden
los mecanismos de la melancolia como esta quinta y Gltima entrega de la saga inicia-
da en 1981. Quienes crecimos acompafiando al arquedlogo que interpreta Harrison
Ford, no podemos mas que conmovernos al verlo viejo, divorciado y estancado en los
salones de la academia. Hasta que la aventura llama una vez mds a su puerta y, como
dicta el manual del matinée, es tan delirante como inverosimil. Una hazafia fantistica
que se extiende desde el nazismo hacia el presente y luego para atrds, rumbo a los
origenes de la civilizacién. Hay un par de imborrables escenas de accién (Indiana Jo-
nes arrancando sobre un caballo en el metro de Nueva York), conspiraciones secretas,
un villano a la vieja usanza (Mads Mikkelsen) y una compafiera de contingencias
(Phoebe Waller-Bridge) que funciona como puente entre pasado y presente.
Es el cierre majestuoso de una era.

«La riqueza del mundo»

Otra sorpresa del cine chileno mis
independiente. El artista nacional
Simén Farriol construye una extrava-
gancia de corte histdrico, ambientada
en las guerras por la Independencia,
que sigue a un campesino que en el
campo de batalla ha quedado sordo y
a un husar que ha perdido la vista. Jun-
tos deambulan por un infierno terrenal
que se nutre tanto de los imaginarios
de Francisco de Goya como de Glau-
ber Rocha. Pasé por las salas indepen-
dientes a comienzo de afio. »»

"Sélo hay una persona que puede decidir lo que voy a hacer, y soy yo mismo", «Ciudadano Kane» (1941) dirigida, producida y protagonizada por Orson Welles, considerada 23_
una de las obras maestras mas grandes de toda la historia del cine, siendo particularmente alabada por su innovacion en la misica, la fotografia y la estructura narrativa.



UNA LISTA POSIBLE_

«The Fabelmans» «Alcarras»

Entre tantos proyectos como director y productor, Steven La sutileza de la catalana Carla Simén («Verano 1993»)
Spielberg ha perdido un poco el rumbo. Esta es, sin embargo, alcanza su mdxima expresion en esta joya que llegé al strea-
una de sus mejores peliculas en afios. Un ejercicio de evocacién ming después de acumular muchos premios a lo largo del
personal de su infancia, cuando se enamoré del Cine luego de mundo, entre otros, el Oso de Oro en la Berlinale 2022.
ver «El especticulo més grande del mundo» (1952) de Cecil B. Ambientada en una pequefia localidad rural de Catalua,
DeMille, y los conflictos familiares con los que tuvo que lidiar en transmite las sensaciones del campo sin dejar de narrar el
ese tiempo de crecimiento. Con Paul Dano, Michelle Williams, pesar de una familia enfrentada a su tltima cosecha. Lumi-
David Lynch (haciendo de John Ford) y Seth Rogen, quien conté nosa y redentora.

que vio llorar a Spielberg mientras dirigia algunas escenas.
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9 ® «Asteroid City» 1 O

Admirado y odiado en partes iguales, e «No voy a pedirle a nadie que me crea»

Wes Anderson regresé en 2023 con otra Este largometraje del mexicano Fernando Frias de la Parra («Ya no estoy aqui»)
fantasia sobrestilizada que transcurre en paso algo desapercibido en medio de la sobreoferta de las plataformas de strea-
el desierto estadounidense durante los ming. Adaptacién de la novela homénima de Juan Pablo Villalobos (ganadora
afios 50, especificamente en un concurso del Premio Herralde en 2016), acude al cine de narcotrafico como excusa para
escolar sobre astronomia. El western, 1a reflexionar sobre la literatura, la identidad y la migracién. Todo esto con un
ciencia ficcién y otras fuentes de inspira- humor cdustico que se atreve a cruzar los limites de la incorrecién politica. Al
cién estéticas, se fusionan en un artefacto centro estd un aspirante a escritor que viaja a Barcelona a terminar sus estudios
de disefio que hace juego con las entregas académicos junto a una novia melancdlica y solitaria que lee a Roberto Bolafio,
anteriores de un obsesivo compulsivo que, y bajo la presién constante de unos narcos internacionales que van construyendo
mis alld de todo lo que se pueda decir, su camino a fuerza de amenazas. Cine de espejismos (aparenta ser un zhriller,
posee identidad, genio y arrojo. pero va mutando constantemente), chistes y ecuaciones posmodernas. [
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POR HUMOR AL FUTURO_ ) @) gofel.humorgrafico

Q “El desarrollo y el avance de la tecnologia IA permiten dar con la supuesta identidad del hijo de Dios, basédndose en el santo sudario, tela que cubrié su cuerpo
en el sepulcro. ;Cual es su rostro?” (www.eltiempo.com/cultura/gente/la-inteligencia-artificial-recreo-como-seria-el-verdadero-rostro-de-jesus)




A VELOCIDAD DE LA LUZ_

Inteligencia Artificial (IA)
cDios o siervo?

Por_ Maria Paz Acchiardo
Desde Estocolmo

a creacién humana puede tener tantas dimensiones y aun-

que llegue a ser deslumbrante, tiene sus limitaciones si la

comparamos con la CREACION en mayusculas. De cier-
ta forma, la creacién artistica nos acerca a lo sublime, al misterio
de lo desconocido, al espiritu y a lo divino. A veces se habla de
Dios como La Fuerza Todopoderosa, El Gran Disefio Inteligen-
te, o simplemente “El Creador”. Actualmente, quien tenga acceso
ala IA puede volverse algo asi como un creador artisticamente
todopoderoso al disponer de este potente instrumento de capaci-
dades casi ilimitadas y practicamente instantineas. Esta evolu-
cién se ve claramente en el campo del arte gréfico, de la musica,
del lenguaje, con plataformas como Midjourney, Amper Music,
ChatGPT, y tantas otras a nuestro servicio.
Pero, squé ocurrird en el momento en que la IA esté totalmente
capacitada o se autocapacite para dirigirse a si misma, aprendien-
do y ensefidndose por si sola lo que necesite en el campo que sea?
Cuando pueda auto-otorgarse un poder de creacién sin limite:
:Se transformard en una inteli-
gencia infinita, una Inteligencia
Artificial Generalizada, con o sin
conciencia 6sea y, por ende, con o
sin conciencia de si misma?...
Mis alld del bien y del mal:
sSeguird estando a nuestro servi-
cio? ¢De qué forma?
Estas son algunas interrogantes
que el escritor y filésofo sueco
Fredrik Forss nos presenta en su
fascinante novela «UNUM -Al,
God or servant?», donde un dios
digital le da a los seres humanos 24
horas para “despertar”, centrarse en
su Ser y vivir dentro de los limites
de sustentabilidad planetaria,
frente al inminente colapso ecolégico. Aunque su libro ya ha sido
traducido del sueco al inglés, y también al espafiol por una IA
especializada en idioma (www.fredrikforss.com), el texto aun estd
en proceso de revision por traductores humanos. Porque aunque
lo que la IA entregue sea correcto, en cierto sentido sufre ain de
la falta de ese toque humano tan sutil... Los idiomas son una de
las creaciones mds complejas del ser humano y atn requieren de
seres de carne y hueso como nosotros, para discernir si la traduc-
cién de un libro es plenamente correcta y adecuada.

Maria Paz Acchiardo, mentora y gestora cultural nacida en Chile, a temprana edad
llegd a ser Vice Alcaldesa de Cultura de Estocolmo, Suecia, en el afio en que esa
ciudad fue nombrada Capital Cultural Europea.

El arte de la creacion humana se esta
transformando gracias a la Inteligencia Artificial,
en el arte de hacer preguntas magistrales y
peticiones ingeniosas. Pero la IA nos invita
también a afinar la vision interna de lo que
deseamos explorar, a profundizar el contacto con
lo que el corazén busca expresar, a reconocer la
excelencia, a percibir nuestra intuicion y lo que
es verdadero en nosotros entre todo aquello que
la IA nos entrega... y nuestro Ser responde: “iSi,
esto es lo que buscaba!" .

David Lindberg y su proyecto «TRIBE», un puente entre la antigua sabidurfa
indigena y las nuevas tecnologias (www.artshelp.com/david-lindberg-tribe/).

En un abrir y cerrar de ojos

La creacién conjunta entre humano e IA pareciera haber llegado
mis lejos en el arte gréfico y la publicidad. Un fascinante ejemplo es
un comercial de Coca-Cola donde un alumno con falta de inspira-
cién y sin poder cumplir con la labor de dibujo asignada, recibe de
pronto ayuda de todas las obras de arte de la sala de un museo, las
cuales toman vida propia y en secreto colaboran de forma audaz y
genial salvindolo a ultimo minuto del ojo
escrutador de su profesora.

Otro ejemplo espectacular del cambio de
paradigma artistico en que nos encon-
tramos con la entrada en escena de este
poderoso instrumento de creacién, es

el trabajo del artista audiovisual sueco
David Lindberg. Un talentoso joven
que en su exploracion con la IA se
encontré pricticamente por casualidad
y literalmente cara a cara con la imagen
de un carédcter que le hablé a lo mds
profundo de su ser. Asi David, en un
abrir y cerrar de ojos, se vio envuelto en
un febril proceso creativo compartiendo
no sélo obras de arte alucinantes sino
que desarrollando a gran velocidad todo
un mundo digital al que llamé “T¥ibe”. El interés por su creacién
artistica fue tan grande que en unas pocas semanas la comunidad
que formé en Instagram sobrepasé los 10.0000 seguidores
(@david_x_tribe), en su mayoria jovenes de todas partes del
mundo atraidos no sélo por sus imagenes sino por el contenido
existencial que expresan. Sin lugar a duda David logré poner a la
IA a su servicio como artista y también al servicio de los demis.
David ha elegido el camino de la Co-creacién a diferencia de
quienes por temor a ser desplazados de sus profesiones y perder
su sustento, han optado por atrincherarse emocionalmente en
contra de este nuevo instrumento creado por el ser humano. !



COMPAS INTERNO
Al'igual que Fredrik Forss, la creacion de David Lindberg refleja
una profunda busqueda existencial y espiritual unida con las
posibilidades que la IA le puede brindar al despertar del ser
humano, pero con la clara vision de los riesgos que implica no
tomar conciencia de su potencial y uso. David lo formula de la
siguiente manera: “La podemos percibir de cierto modo como

una extension de nosotros mismos, ya que tiene el poder de
magnificar nuestras ideas e intenciones, lo que podria ser algo
hermoso y formidable, pero mientras mds y mas personas
obtengan este tipo de poder en sus manos, las consecuencias
seran enormes si empleamos esta tecnologia en estados poco
sanos y desconectados. Es demasiado importante para nuestro
futuro que profundicemos al interior de nosotros mismos, que
aprendamos, entendamos y asumamos nuestras propias sombras
y aprendamos a saber como actuar de formas mas conectadas”.
David busco por muchos afios encontrar el sentido y la labor de su
vida. Ahora ya lo tiene claro: “Lo que quiero con mi proyecto
«Tribe» es usar diferentes herramientas de IA para brindarles a las
personas una puerta donde puedan entrar y ser apoyadas por este
mundo en su viaje al despertar”.

No cabe duda que David Lindberg busca seguir escuchando su
verdad interior con integridad y presencia. Si su arte derivara al
cine, 0 a un mundo de los juegos digitales interactivos de realidad
aumentada, alin no se sabe, pero una cosa es segura, si logra
seguir su compas interno en presencia como lo ha hecho hasta
ahora, seguiremos gozando de un arte con la capacidad de tocar
las fibras mas profundas de nuestro Ser.

Asi como hoy desconocemos qué nuevas formas tomaré la
creacion de artistas como David Lindberg, tampoco sabemos
hacia dénde evolucionara la IA cuando nos sobrepase en
inteligencia a la velocidad de la luz. Como dirfa mi querida abuelita
que murid sin conocer el mundo digital: “iS6lo Dios lo sabe!”

“Descubre como es el primer restaurante del mundo sin empleados: todo lo hacen Robots e Inteligencia Artificial”,
www.20minutos.es/tecnologia/inteligencia-artificial/descubre-como-es-primer-restaurante-mundo-sin-empleados-todo-hacen-robots-inteligencia-artificial-5203598/
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ALGO MAS QUE HUMANO_

Pinocho, Kubrick y la Inteligencia Artificial (1A)
cEn qué umbral estamos hoy?

La nocion de tecnologias que replican y amplifican las
capacidades humanas existe en la cultura al menos desde
la Edad Media.

Por_ Sergio Fortufio L.

na pelicula sobre Napoledn estuvo entre los proyectos

sin realizar de Stanley Kubrick. No fue el tnico. Tam-

bién acaricié mucho tiempo la idea de llevar a la pantalla
grande una historia cuya inspiracién no era el Emperador, sino el
muifieco Pinocho del relato del italiano Carlo Collodi, publicado
por primera vez en forma integra en 1883. Aunque tampoco ese
fue su punto de partida. La pelicula que no pudo rodar partié como
adaptacién del cuento «Los Superjuguetes duran todo el verano»,
del inglés Brian Aldiss, editado en 1969. En un futuro distépico, sélo
una cuarta parte de la poblacién tiene asegurada su alimentacién.
Ante una severa politica de planificacién familiar, las parejas usan
nifios robots en lugar de hijos que sélo pueden tener con un permiso
gubernamental dificil de conseguir.
En una nota publicada por «The New York Times» en 1999, se estima
que este proyecto “habria sido la visién mds intensa y definitiva
de Kubrick sobre la Humanidad, en proceso de convertirse en
algo més que humano: una epopeya de ciencia ficcion de enorme
ambicién”.
El director concebia la pelicula como la busqueda de un infante
robot por ser un nifio de verdad, y asi ganar el amor de su madre.
Como en Pinocho, segun recordé el mismo Brian Aldiss, “habia
incluso un hada”. Steven Spielberg terminé llevando esta idea a la
pantalla grande en 2001, con el titulo «Inteligencia Artificial» y el
rol protagénico del entonces puber Haley Joel Osment.

OVEJAS ELECTRICAS

La fijacién de Kubrick con el largometraje que nunca filmé subraya
cémo la IA ha ocupado la imaginacién humana incluso antes de la
ciencia ficcién.

En 1818, una de las novelas goticas por excelencia, «Frankenstein
o el Moderno Prometeo», de Mary Shelley, se adentraba en la idea
de seres vivientes creados por los humanos a su semejanza. El folclor
medieval y la mitologia judia engendraron la figura del Golem, un
ser animado creado a partir de materia inanimada. La angustia de
un grupo de androides que buscan a su creador es una de las fuerzas
impulsoras de la trama de «;Suefian los Androides con Ovejas
Eléctricas?», 1a novela de Phillip K. Dick llevada al cine como
«Blade Runner» por Ridley Scott.
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En «Inteligencia Artificial» (2001) Steven Spielberg lleva a cabo el proyecto
inconcluso de Kubrick de adaptar al cine el relato «Los Superjuguetes duran
todo el verano» de Brian Aldiss. Haley Joel Osment, en el rol protagénico,
interpreta a un infante robot que, al igual que Pinocho, anhela convertirse en un
nifio humano y asi alcanzar el amor de su madre.

Un ejemplo cercano y reciente del abordaje de la Inteligencia Ar-
tificial en clave existencial, se encuentra en el trabajo del guionista
chileno y creador de audioseries en formato podcast Julio Rojas,
autor de la exitosa saga «Caso 63». Igualmente recomendable,
aunque menos difundida, es su breve serie de 4 episodios «Turing»,
disponible en Sporify y Apple Podcasts, donde la distincién entre hu-
manos y robots es cada vez més difusa, y siembra en los personajes
dudas muy incisivas sobre su propia naturaleza.

Desde el Golem, Frankenstein y Pinocho hasta los replicantes
de Dick, subyace laidea de que a través de duplicaciones arti-
ficiales podemos llegar a una comprensién de qué es especifi-
camente lo humano. Lo que les falta a nuestras réplicas, seria lo
que nos constituye esencialmente. Visto a la inversa, las entidades
artificiales podrian alcanzar a la Humanidad, al recibir algo asi
como la inyeccién de una fuerza misteriosa o un soplo vital que
en este tipo de relatos se encarna en figuras como una energfa
fuera de control, la magia de un ser sobrenatural bienhechor, o el
hechizo de algan espiritu malévolo (ver recuadro <EL GOLEM»).



Q

PROBABILIDADES

En este tipo de historias, la Inteligencia Artificial —entendida como
réplica de atributos humanos—, detiene su avance ante reductos
inaccesibles a nuestra comprension, se trate de prodigios divinos
externos o de lo que conocemos como conciencia, esa capacidad de
convertirnos en objeto de nosotros mismos, de saber que existimos
y que puede considerarse el cimiento del libre albedrio. Hay, sin
embargo, otro camino posible: frente a esta nocién “esencialista” de
la IA donde el logro de una conciencia implantada en un dispositi-
vo artificial seria producto de una operacién que todavia nos resulta
inalcanzable, se ubica el campo de la Inteligencia Artificial cons-
truida a partir de algoritmos aplicados a los mds grandes volimenes
de informacién que hayamos conocido hasta ahora. Asi es c6mo
funcionan las IA generativas o Large Language Models, uno de
cuyos exponentes es el ya ultra famoso Chat GPT (mencionado en
el articulo «Inteligencia Artificial sDios o siervor», de este mis-

mo numero de #LLA PANERA). Estos sistemas —como lo indica

su nombre en inglés—, son modelos de lenguaje amplios donde la
informacion es devuelta a partir de la estimacién de probabilidades.
Los algoritmos se crean y entrenan para entregar en palabras, imé-
genes o cédigos de programacion, las respuestas estadisticamente
mds probables a partir de toda la informacién que han analizado.
Cuanto mds amplio es ese rango, mayor precision.

«EL GOLEM»

En su poema, Jorge Luis Borges refiere
algo asf como un conjuro que insufla vida
en la materia inerte:

“Y, hecho de consonantes y vocales,
habra un terrible Nombre, que la esencia
cifre de Dios y que la Omnipotencia
guarde en letras y silabas cabales”.

Pero el rabino de Praga que en el poema
descubre la palabra capaz de crear vida
debid cometer un error, segun el autor,
porque el Golem es una criatura torpe

y taciturna, que no aprende a hablar ni
parece comprender el mundo. Los versos
terminan sugiriendo la imagen de Dios
mirando al rabino que quiso igualarsele.
Quién sabe qué diria el creador ante el
risible intento del religioso —pregunta
Borges-, remitiendo todo de vuelta al
desentrafiable enigma de su origen.
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Borges también pareci6 haber previsto esta modalidad en su relato
«La Biblioteca de Babel», un repositorio de lo que ha sido y serd el
quehacer humano que descansa sobre un sistema de 25 signos y to-
das sus combinaciones posibles, donde todo lo que se haya podido
haber escrito estd escrito, incluyendo el catdlogo correspondiente.
Desde esta aproximacién a la IA, la realidad y las operaciones que
la originan son un asunto de combinatoria. El sentido se genera
por azar. La magia no es otra cosa que un cédlculo probabilistico.
El soplo misterioso que infunde la vida en Pinocho y el Golem es
la respuesta algoritmica a una instruccion. ¢Es coincidencia que
ChatGPT comparta consonantes con el carpintero Gepetto?
La Inteligencia Artificial desasosiega nuestra imaginacién, por-
que nos promete atisbar respuestas a preguntas sobre qué somos y
c6mo llegamos a serlo. Un camino —el que recorrieron las piernas
de madera de Pinocho— nos reserva al final un nuevo misterio
inaccesible. El otro, nos presenta la realidad como el resultado de
una combinacién de probabilidades, el suefio que emerge de una
matriz como la de la saga «7he Matrix» (1999), protagonizada
por Keanu Reeves.

Lo cierto es que, hasta ahora, seguimos buscando. Y quizis esa
sea, al final, la respuesta a las preguntas que nos formulan las
tecnologias generativas. Nada més que seguir buscando. [

“El ritmo al que progresa la Inteligencia Artificial es increiblemente rapido. A menos que trabajes en compaiiias del sector, la gente no se imagina lo rapido que esta crecien- 29_
do. El riesgo de que ocurra algo peligroso llegara en unos cinco aiios, diez a lo sumo”, Elon Musk (1971), emprendedor, innovador y CEO de Tesla y Space X.



INSTANCIAS CON PROYECCION_

La musicay el talento retinen a

los Amigos del Teatro Municipal

41 aios cumple esta corporacion privada en el trabajo de

apoyar e internacionalizar a nuestros jovenes intérpretes de

la musica docta. Mas de 3.000 becados dan cuenta de una
labor dedicada, la misma que no se detiene.

Por_ Marietta Santi

ntes de ser un rockstar de la musica cldsica, mano derecha
A de Gustavo Dudamel, director de varias orquestas en el

mundo y autor de sus primeras memorias, Paolo Borto-
lameolli (41) fue uno de los jévenes becados por la Corporacién
de Amigos del Teatro Municipal. Corria el 2003 y entonces, con
s6lo 21 afios, postulaba al unico cupo para direccién orquestal en
la Escuela de Musica de Yale.
La beca de la corporacién, a la que se sumé el apoyo de la Fun-
dacién Ibdfiez Atkinson, fue un impulso para este talento, cuyo
curriculo es mds que extenso. Master en Ya/e y con un posgrado
en el Peabody Institute, su agenda de conciertos incluye América,
Asia y Europa; es Director Musical de la Orquesta Sinfénica
Azteca (México), Principal Director Invitado de la Filarménica
de Santiago (Chile), y Director Musical de la Orquesta Sinfénica
Nacional Juvenil de Chile. También fue director asociado de la
Filarménica de Los Angeles, trabajando estrechamente con Duda-
mel, la gran estrella latina de la musica docta.
Sin duda, la carrera de Bortolameolli —que la corporacién apoyé
ademds en 2008, 2009, 2010, 2011, 2012, 2013, 2014, y 2015—es
uno de los grandes orgullos para los Amigos del Teatro Munici-
pal que el 2023 celebré 41 afios de vida, los mismos cumplidos
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Gustavo Miranda. Pianista

por su exbecado. Durante estas cuatro décadas, la entidad ha
impulsado a mds de 3.000 talentos de la musica cldsica, apoyando
sus carreras tanto a nivel nacional como internacionalmente.
Cabe destacar de entre los artistas chilenos de fama internacional
exbecados de esta corporacion, a la soprano Verénica Villarroel,
quien recibié apoyo entre 1986 y 1991, mientras estudiaba en
EE.UU,; a la que se suma la también soprano Cristina Gallardo
Domas beneficiada entre 1992 y 1994; a la vez que Pablo Aharo-
nian, parte del szaff de maestros del Ballet de Santiago, becado

en 1997 para estudiar coreologia (forma de notacién que permite
escribir las piezas de danza cldsica) en Londres; ademis, Gustavo
Miranda, destacado pianista residente en Nueva York, fue becado
anualmente desde el 2008 al 2017; y Yaritza Véliz, soprano, fue
apoyada para estudiar en la Royal Opera House de Londres, entre
2018 al 2022. Esta tultima, fue descubierta cuando tenia sélo 14
afios por un exbecado de los Amigos del Teatro Municipal y,
aunque audicioné fuera de tiempo, la corporacion le consiguié
una beca en la U. de Chile. Entonces, la cantante viajaba una vez
a la semana a clases desde su natal Coquimbo, como una muestra
del impulso que reciben nuestros jévenes para profesionalizarse
en los escenarios mds importantes del mundo.
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De menos a mis

De una idea de Guiselle Farges, esposa de James D.
Theberge, embajador estadounidense en Chile, nacié
en 1982 la Corporacién Amigos del Teatro Muni-
cipal. Recién llegada al pais, ella quiso replicar un
modo de ayuda muy comun en su patria, para lo que
convocd a un grupo de amigas y conocidas chilenas,
habitués del escenario capitalino. En un comienzo,
el grupo se enfocé en solucionar problemas materia-
les: cambiar instrumentos musicales (compraron el
piano principal de la Orquesta Filarménica), arreglar
telones (reemplazaron la cortina del escenario), con-
seguir nuevas luces, etc. Al poco tiempo, sumaron a
esta accion la entrega de conocimientos musicales a
colegios ubicados en la periferia de Santiago. Final-
mente, se dedicaron de lleno a la gestién de becas a
jovenes talentos sin recursos para financiar su carrera
dentro y fuera de Chile.

Gracias a su programa de becas nacionales e inter-
nacionales, la corporacién ha apoyado el desarrollo
de mis de 3.000 jévenes musicos. Son mas de 1.600
millones de pesos invertidos, con el aporte de per-
sonas naturales, empresas e instituciones, ademds de
la puesta en marcha de proyectos de recaudacion de
fondos. Los mismos que incluyen conciertos, junto
con charlas educativas y especializadas sobre grandes
compositores, para dar a conocer y entender a los
grandes musicos de todos los tiempos. A las subastas
de arte, se suman las gestiones para el auspicio de la
Orquesta de Camara del Teatro Municipal, que rea-
liza numerosas giras por regiones y que estd formada
por 23 artistas, todos becados o exbecados. [

VB
\i7) A

Gustavo Ibacache. Integrante de la Orquesta del Teatro
Coldn de Buenos Aires.

“La musica es el arte més directo, entra por el oido y va al corazén... Es la lengua universal de la Humanidad”, Astor Piazzolla (1921-1992), bandoneonista y compositor argentino. 31_

Veronica Villarroel

Soprano

Paolo Bortolameolli
Direccion Orquestal

Mahani Teave
Pianista

Yaritza Véliz
Soprano

CHRIS HEYERDAHL

MONICA OPORTOT

Maria Eliana Simian D.
Amigos del Teatro Municipal

‘ La musica nos une... Unete
a los Amigos del Municipal’,
con este slogan la corporacion
actualmente presidida por Marfa
Eliana Simian, invita a:
“Seguir apoyando a nuestros jovenes
musicos, ya sea asociandote a
nuestra corporacion o donando una
beca”. A continuacion, algunas de
sus frases, a modo de balance de
una lahor que esta cosechando lo
que con tanto esfuerzo ha venido
sembrando.
(info@amigosdelmunicipal.cl)

66 Hay que destacar las
becas que la corporacion

ha entregado a lo largo de todos
estos afos a jovenes que son
eximios artistas, y que han llegado
lejos en todas partes del mundo.
Hay muchos becados nuestros

que estan en Europa y en Estados
Unidos trabajando en los principales
teatros".

‘ Becamos a Mahani Teave,
para que se fuera a estudiar
a Estados Unidos, y ahora es
reconocida internacionalmente.
Otro es Paolo Bortolameolli, a quien
tomamos cuando tenia 14 afios
y s6lo querfa ser pianista. Hemos
vivido experiencias maravillosas con
estos chicos”.

66 La Orquesta de Cdmara del
Municipal estd formada
por becados que estan terminando
sus estudios universitarios y
provienen de todo Chile. Nosotros
los apoyamos, conseguimos plata
tanto para sus becas como para
ayudarlos con la mantencion de sus
instrumentos”.

Sus obras revolucionaron el tango tradicional en un estilo denominado nuevo tango o tango de vanguardia, incorporando elementos del jazz y de misica clasica.



ESPACIOS DESCONOCIDOS_

Las surrealidades
de Julian Romero

Una exploracion musical abierta describe a
este miisico sureiio de tiinicas espaciales
llamado Surreal. Junto con ello, su obra
también se definio por la exploracion
sicodélica, a partir del uso de alucinégenos
y que lo llevé a plantearse muchas
preguntas sobre la existencia.

Por_ Antonio Voland

i Philip Glass compuso «Einstein en la

playa», por qué no entonces Julidan Romero

pudiera tener su propia «Sun Ra en la pla-
ya». Claro que mientras la obra de este compositor
estadounidense es una Gpera para conjunto, coro,
solistas y bailarines, de cinco horas de duracién,
la del musico chileno venido desde Villarrica es
de una pieza para tres improvisadores. Alli ya se
comienzan a esbozar los elementos que Julidn
Romero ha explorado utilizando la identidad de
Surreal: las atmésferas musicales insondables, la
absoluta libertad expresiva, la exploracién de espa-
cios desconocidos.
“Es un pedal en La menor con una temdtica de
free jazz. Cada vez que la tocamos y la grabamos
cambia su titulo, pero siempre se mantienen la base
del tema, la melodia, la entrada y el cierre. También
se mantienen ahi los personajes”, dice este compo-
sitor, improvisador, contrabajista, chelista y bajista
eléctrico de 30 afios.
Esa obra tiene un titulo mucho mayor: «Sun Ra en
la playa con Don Cherry (toméndose unos copetes
y eshando el ojo)». Los personajes en cuestion son
el pianista, poeta y director de orquestas Sun Ra y
el trompetista Don Cherry, musicos de la era del
jazz libre que puso en tensién a toda la tradicién
jazzistica a inicios de los 60. “Sun Ra y Don Che-
rry fueron mi inspiracién al componer esta obra, un
dia estando en una playa entre Villarrica y Pucén.
Su esencia de ancestralidad y libertad me llevé a
pensar en ese imaginario”, describe el musico.
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Se ha tocado con distintas formaciones encabezadas por
Romero en su identidad de Surreal. La original es aquella
para trio, mientras que sus variaciones tituladas «Sun Ra
en la Quebrada de Macul con Don Cherry (fumdndose
unos cuetes y bafidndose en la cascada)» y «Sun Raen la
selva con Don Cherry (soplindose unos rapé y chantin-
dose unas bananas)» fueron reversionadas primero con

el chelo y efectos electronicos; y luego, con un quinteto
de jazz. Esta ultima aparecerd en el nuevo disco de Julidn
Romero este afio.

En 2005, Julian Romero
fue el primer inscrito en
el reconocido proyecto
de Educacion Musical
Papageno, creado

en Villarrica por el ex
cantante de pera
austriaco Christian
Boesch, y que ha formado
a cientos de nifios de La
Araucania y Los Rios.



Bajo la boveda celeste

Se grabé durante una presentacién del
quinteto en el Estudio Vinilo, en Nu-

fioa. Es el mismo conjunto piloteado por
Surreal, que en diciembre aparecié en la
azotea de la Casona Compaiiia, en Yungay,
en un concierto de musica experimental y
astronomia. En una terraza de 300 me-
tros cuadrados, con vistas completas de

la cipula nocturna y dos telescopios que
permitian observar a Jupiter con sus 4 lunas
y a Saturno con sus 7 anillos.

Vestidos con tunicas de terciopelo rugoso
proveniente de tiendas de Independencia,
el quinteto presentd a los musicos Cristidn
Gallardo (saxo alto), Franco Sax (saxo alto
y electrénica), Gonzalo Mera (guitarra) y
Samuel Alvarez (bateria), junto con Julidn
Romero (bajo eléctrico y electrénica).
Interpretaron piezas de gran extensién y
un matiz sicodélico, con temdticas estelares
como «Deseo lunar», «<El tiempo es una
bala que se dirige hacia mi», o la ya famosa
«Sun Ra en la playa...».

“Nuestras vestimentas representan ese cuasi
estado espiritual. Sun Ra y esos tipos en-
tendian eso en su tiempo: usaban vestuarios
folcléricos africanos o tunicas espaciales.
La tanica es un arquetipo de lo espiritual,
una especie de templo”, dice Surreal.

“Siempre me gustaron mas
las obras tristes y mas
profundas que la misica
alegre para chelo. Desde
esos tiempos identifiqué
con ambientes sonoros
asi, estados de animo mas
reflexivos”.

Caos y creacion

En 2005, Julidn Romero era un nifio viviendo

en el sur. Fue el primer inscrito en el reconocido
proyecto de Educacién Musical Papageno, creado
en Villarrica por el ex cantante de Gpera austriaco
Christian Boesch, y que ha formado a cientos de
nifios de La Araucania y Los Rios. A los 11 afios,
Romero llegé alli para estudiar chelo, su primer
instrumento.

“Siempre me gustaron mds las obras tristes y mas
profundas que la musica alegre para chelo. Desde
esos tiempos identifiqué con ambientes sonoros asi,
estados de dnimo mds reflexivos”, refiere. “Luego
conoci la musica de bandas progresivas que tenian
elementos de sicodelia, como King Crimson, Pink
Floyd y Soft Machine, pero me daba cuenta de que
todavia no era una musica del todo libre. Entonces
conoci a John Coltrane, Thelonious Monk, Charles
Mingus. Ahi estaban las respuestas”, agrega.

Una cosa llevé a la otra y mds adelante comenzé

a experimentar con sustancias alucindgenas en
busca del acceso a un espacio sicodélico, donde la
percepcién de la realidad se traspapela. “La sico-
delia es un estado mental ampliado de conexién
con el mundo, aunque desde fuera del cotidiano y
del tiempo cronoldgico al que estamos habituados.
Los alucinégenos me permitieron alcanzar estados
alterados que yo también considero reales. Eso

me hizo plantearme muchas preguntas sobre la
existencia y su origen, que yo expreso a través de la
musica”, dice.

—:Eso quiere decir que cuando tocas te encuen-
tras en uno de esos estados alterados?

“Nunca toco colocado. De hecho ya no experimen-
to con sicodelia, porque las cosas no terminaron
bien. Al comienzo era muy interesante explorar
€s0s espacios, pero en un momento tuve experien-
cias tremendas y un declive, paranoia, angustia
prolongada. Me costé mucho salir de ahi y tuve un
impacto personal”.

—¢Tu musica es resultado de eso?

“Mi primer disco se llama «Delirio mistico» y en

el fondo describe esa época. Fue una tragedia triste
la que originé la musica, pero lo que yo rescaté del
caos fue la creacién y haber logrado sobrellevar

la tragedia, porque uno puede sucumbir ante una
crisis. Siempre hay una tristeza en mis temas, algo
que tiene que ver con la frustracién y la impotencia
de verme sumergido en una situacién asi. «El tiem-
po es una bala que se dirige hacia mi» describe eso:
el tiempo pasa y uno va envejeciendo, con cierta
tristeza. Y uno no es indemne”. [

“Es necesario llevar en si mismo un caos, para poner en el mundo una estrella danzante”, Friedrich Nietzsche (1844-1900), filosofo, poeta, misico y fildlogo aleman. Hizo una 33_
critica de la cultura, la religion y la filosofia occidental mediante la genealogia de los conceptos que las integran, basada en el analisis de las actitudes morales hacia la vida.



GEOPOETICA_

Para tocar el mundo

En el aiio que recién nos dejo, con sus incendios forestales,
ciclones y aluviones, partio el gran poeta Kenneth White,
creador de un movimiento que promueve una nueva
relacion con el mundo, desde el arte: la geopoética.

Por_ Miguel Laborde

ensador y poeta en partes iguales, Kenneth White logré

crear un pensamiento que expres6 en una larga serie de

ensayos y libros de poemas. Aunque nacido en Escocia,
fue en Francia donde se asentd, por considerar que ahi habia mds
aire para levantar vuelo.
Instalado en La Sorbona con una citedra de
poesia contemporénea, pudo dar curso a sus
intuiciones. Fue ahi donde sus alumnos lo
instaron a crear el Instituto Internacional de
Geopoética, hoy en varios paises del mundo
(www.institut-geopoetique.org/).
Su muerte —el 11 de agosto del afio pasado—, nos lleva a revivir sus
ideas, alimentadas de Oriente y Occidente, en una misién au-
toimpuesta para encontrar una razén de ser, un sentido, al vivir en
una época que parece haber perdido el rumbo. Con una suerte de
militancia —palabra que no le gustaria—, revisando autores de todas
las épocas y distintas disciplinas, creé el corpus de la geopoética.

El vuelo del albatros

Aunque nunca escribié un manifiesto oficial —evitaba los dog-
mas—, hay un libro suyo, «Le plateau de 'albatros», que lleva un
subtitulo muy directo: “Introduccién a la geopoética”.

Para un amante de la geografia, escoger esa referencia no es
casual. La Meseta del albatros es un accidente geografico que
apenas emerge sobre el mar, en el Océano Pacifico; hay que saber,
o intuir, que hay algo ahi abajo. Lo perciben los albatros, capaces
de sobrevolar océanos enteros con sus alas inmensas, incluso de
noche o entre brumas, guiados por sus radares internos.

«La meseta del albatros», como libro, es una invitacién a levantar
vuelo y cruzar largas distancias, aunque sea en la oscuridad. White
define a este pensar como, “otra manera de estar en el mundo”, no
sujetdndose a la Naturaleza simplemente, sino entrando en contacto
con sus “energias, ritmos, formas”. No basta con describir o represen-
tar lugares, lo que interesa es lo que uno siente en los lugares.

White afirma que el acento estd puesto en el deseo, “un deseo de
vida y de mundo”. Si la geografia es pasiva y cientifica, sometida a
lo que es el mundo con sus rasgos y sus leyes, aqui se trata de un
impulso activo que quiere tocar el mundo, establecer un didlogo
con ¢€l, que es lo propio del arte. Es un movimiento (la cursiva es
de €l), que “se refiere a la manera misma en que el hombre funda
su existencia sobre la Tierra”.

Un espiritu fértil

Cita a Alfred North Whitehead, pensador fundamental del siglo
XX, quien plantea algo decisivo para White; que la realidad con-
siste en procesos, mas que en objetos materiales. Procesos que
se relacionan con otros procesos, lo que sintoniza con la ecologia,
con el arte de nuestro tiempo —a lo Alfredo Jaar— e incluso con la
Inteligencia Artificial.

Conectarse asi, con el mundo, sirve para entender que el planeta
€S un organismo vivo.

Es notable que Whitehead —uno de los rigurosos padres de la
l6gica matematica—, haya sido capaz de escribir algo tan vi-
sionario a principios del siglo XX, tan adelantado, como que
“existe una urgencia de ver al mundo como una red de procesos
interrelacionados de los que somos partes integrales, por lo que
todas nuestras decisiones y acciones tienen consecuencias para

el mundo alrededor de nosotros”. El libro en que lo dice es de
1933 («Adwentures of ideas»), pero recién hacia 1970 comenzard a
ser comprendido por figuras mundiales tan decisivas como Ilya
Prigogine, Isabelle Stengers y Gilles Deleuze.

Notese cudl frase de Whitehead es la que subraya White: “Las
transiciones hacia una nueva fertilidad del espiritu vienen de
una inmersién en las profundidades de la intuicién”.

Que un genio cientifico matemdtico reivindique el espiritu y la
intuicién, cuando todo el entorno reivindicaba la légica racional,
es muy revelador.

La materia inerte no existe para Whitehead, ni para White. El

Miguel Laborde es Director del Centro de Estudios Geopoéticos de Chile, director de la Revista Universitaria de la
UC, profesor de Ciudad y Territorio en la UDP, miembro honorario del Colegio de Arquitectos y autor de varios libros

sobre historia, arte y cultura en Chile.
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mundo como proceso ha sido mejor percibido por los poetas que
por los filésofos o los cientificos, de ahi que White no estuviera
dispuesto a renunciar al uso del término “poética” en el nombre
de su pensamiento. Eso si, mientras Whitehead tiene una ver-
tiente mistica, e incluso textos sobre Dios que influyeron en va-
rios tedlogos, White deja esta dimensién entregada a lo personal,
a lo que cada uno experimente ante el misterio desconocido.

La forma de pensar de White busca situarse en un punto medio
entre el Arte, la Filosofia y la Ciencia; iba tras una forma de co-
nocimiento que las reunia a todas, cuando ain no se percibia que
los problemas mayores de la Humanidad no estin encajonados en
una sola disciplina, atraviesan a varias y no reconocen fronteras,
como hizo el propio White, cuyas bibliografias son absoluta-
mente dispares, cruces de mundos o, como €l mismo diria, frutos
de “un nomadismo intelectual”. EI mismo dice que su escritura
opera por “conceptos, imagenes y signos mds o menos salvajes”.
A continuacidn, aclara por qué necesita a cada disciplina: “Lo
que uno espera del arte es la fuerza y la frescura de algtn espacio
primero”. Es lo que corresponde cuando se trata de inaugurar un
espacio nuevo, como el que abri6 Aristételes con su «Organums»
en la época cldsica, o Bacon con su «Novum Organum» para abrir-
le espacio a la modernidad. Ahora, propuso, se trata de buscar
otro, para el futuro: el «Organum Cosmopoeticumy.

Critica al hombre occidental que, siguiendo a Platén, “es idealista
o no es nada, pero soporta mal esa nada, por lo que se desplaza
entre un idealismo delirante o un nihilismo destructor”.

Fuerte la frase, porque si eliminamos los delirios y las fuerzas des-
tructoras, desaparece gran parte de la historia occidental: ;Qué
queda? Atras quedaron los ismos, dice, como el marxismo y el
freudismo, y ahora “hemos llegado al final de la autopista”.

En 1979, en un viaje por Canad4, se conecté con la idea de ese
nuevo campo, el geopoético, de “vientos abiertos”. Ese dia sinti6
“un llamado que nos atrae hacia delante. Siempre mads lejos y més
afuera. Hasta ya no ser esa persona demasiado conocida sino una
voz, una gran voz anénima que llega desde lejos diciendo diez mil
cosas sobre un mundo nuevo. Es necesario que eso comience en
alguna parte. Tal vez aqui, y ahora” ...

Agrega algo muy interesante en relacién con Ameérica: “Pero

el ‘Nuevo Mundo’ permanece esencialmente atépico, como el
trabajo cosmopoético mismo, que no se inscribe, que no se inserta
ficilmente en los casilleros literarios e intelectuales convenciona-
les”. Esto hay que celebrarlo, su reconocer que ante América estd
ante algo desconocido, diferente, “otro”, habiendo tanto pensador
del Viejo Mundo que aplica categorias rigidas y europeas para
todo el mundo.

Aclara White que nunca pretendié pasar a la historia de la
literatura, o a cualquier historia. Dice que, como René Daumel,
prefiere la historia de los cataclismos, o mas bien, “revelar el
paisaje cataclismico de la Tierra en toda su extrafieza y en toda su
belleza”. Igual, quedard en la memoria de muchos. Su pensamien-
to, sus poemas, nos dejardn ese legado salvaje algo que corre como
un rio, impulsado por “fuertes vientos abiertos”. !

“Si queremos que todo siga como esta, es necesario que todo cambie”, Giuseppe Tomasi di Lampedusa (1896-1957), escritor italiano, autor de una tnica novela, «El gatopardo», ~ 35_

ambientada en la Unificacion italiana.



SONANDO LA REGION_

Valdivia no es Santiago

Vista de la exposicion
«Indisciplinas», en el nuevo
Centro Cultural La Lefiera.

La revitalizacion del arte del sur

Fotografia: Cristian Arriagada

Son pocos los agentes artisticos valdivianos, y escasos los
recursos. Sin embargo, estan dinamizando la escena a través

de cruces de disciplinas y una mirada al pasado.

Por_ Juan José Santos

a la voluntad y al empuje de los agentes involucrados. En

su mayoria, j6venes con inquietud por mostrar su creati-
vidad y fomentar el encuentro en base al arte. Pero, como toda
escena, no surge por ésmosis. Existen antecedentes que nutren
e inspiran a la generacion actual. El historiador del arte Ignacio
Szmulewicz, muy vinculado a la realidad valdiviana, reivindica la
labor de la comunidad artistica activa desde la década de los 60,
cuyo legado ha sido difundido a través de la editorial valdiviana
Kultrin, y que “ha formado a un publico preparado para dialogar
y entender las précticas mas contemporaneas”.
Una de las grandes agitadoras de la escena a través de sus acciones
y obras artisticas es Lady Kutral. Ella también recoge el testigo del
pasado para explicar la efervescencia presente: “Es a través de un
largo trabajo de generaciones previas de artistas, como Maha Vial,
excepcional poeta, performery, a mi gusto, una rockstar de un sur
violento en el cual ella supo resistir”. Bien por esos ejemplos ante-
riores, o bien por la hiperactividad de artistas, gestores y curadores,

I a dinamizacién de la escena artistica valdiviana responde
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lo cierto es que la actual desaparicién del espacio de arte principal
de la ciudad, el Museo de Arte Contemporéneo cuyos trabajos de
restauracioén estan detenidos, no se ha hecho notar.

Cada afio aparecen nuevas propuestas. Desde Casa Castaio,
espacio con 6 lugares de residencia y un subterrdneo en el que se
organizan conciertos de musica, hasta el recién aparecido Guina
Colectivo, un grupo de jévenes artistas que ocupé una casa para
organizar una exposicion colectiva. Para ellos, “el atractivo de Val-
divia es que, no es Santiago. El sincretismo cultural que encon-
tramos en el lugar es un legado de la mezcla de pueblos origi-
narios, colonia alemana, y una extrafia y sospechosa disparidad
econdémica, algo que sélo podriamos encontrar en un lugar asi”.
Guina une su presencia a la del Centro de Humedales, el Museo
de las Telecomunicaciones, el Centro de Todas las Aguas, Espacio
en Construccién, el Club de Estampa, LABVA, Casa Prochelle, o
la Galeria Barrios Bajos, que mds que galeria funge como centro
cultural y que ha logrado situarse como un polo artistico de
alcance nacional e internacional.



GALERIiA BARRIOS BAJOS @ galeriabarriosbajos
Gabriela Urrutia y Elisa Figueroa crearon la galeria en
2011, con perspectiva pedagégica y politica. Cada afio
organizan exposiciones, encuentros y talleres para la
comunidad interesada. Segin Urrutia, “situarse en una
region diferente a la Metropolitana nos permite habitar
los mérgenes del campo del arte en Chile, experimen-
tar otras formas de relacionarnos, fuera de las rencillas
anquilosadas y construir otras redes de colaboracién”.
Para Gabriela Urrutia, a pesar del éxito de su iniciativa,
siguen existiendo desafios dificiles de sobrellevar: “El centro
continda ejerciendo fuerza, sobre todo en relacién con los
programas ministeriales, las agendas institucionales y las
Fotograma del videoclip de la cancion «Aguasanta», de Fernando Milagros, proyecciones laborales de artistas recién egresados dela
inspirada en un taller que tuvo lugar en Alga. Fotografia: Andrés Jordan. universidad”. La resistencia de la agenda de Barrios Bajos
es un ejemplo singular en el pais y, posiblemente, para otros
agentes con ideas en conexién, como Cristidn Jiménez.

NO TODO ES CERVEZA ALEMANA
@ espacio_cultural_lenera
Un ejemplo muy graifico es La Lediera. El que fuera un
galpén de La Cerveceria Anwandter del siglo XIX es hoy
un espacio cultural que acogié, entre el 13 de octubre y el
09 de noviembre 2023, una exposicién colectiva que fusio-
n6 Ciencia, Arte y Naturaleza: «Indisciplinas. Encuentro
de pricticas artisticas y tecno diversidades», con instalacio-
nes de gran formato, acciones colaborativas y performance
audiovisual. La exhibicién compartié cartelera con otra
muestra en la cercana Galeria Réplica, en alianza con el
Festival Internacional de Cine, del artista espafiol Max
de Esteban; otra, en la Galeria Barrios Bajos de Claudia
Vista de la video-instalacion de Patricia Dominguez «Matrix Vegetal» (2022). del Fierro; y otra, en el Museo de Sitio Castillo de Niebla
Fotograffa: Cristian Arriagada. de la artista Mercedes Fontecilla. Entremedio, charlas,
encuentros y talleres gratuitos.

ALGA @ algaestudio
Cristidn Jiménez es guionista, director de cine, y junto con

Ursula Budnik, directora de Alga, promueven un proyecto orientado COMA @ coma_valdivia
al encuentro, el intercambio y la colaboracién interdisciplinaria, in- Espacio que mezcla talleres con residencias, fundado
ternacional e intergeneracional. Es un espacio de fusién entre Cine y por Elisita Balbontin, Dominga Del Campo, Jan Vor-
Artes Visuales, por medio de exposiciones, talleres y eventos musicales mann, Daniela Hermosilla, a los que luego se unié Pablo
y literarios. En palabras de Jiménez, “Valdivia reine condiciones que Schalscha. Organizan residencias artisticas, presentaciones
la hacen un lugar perfecto para desarrollar proyectos de residenciay en vivo y actividades editoriales. Quizds su iniciativa mds
formacion, no sélo en el campo de las artes, sino que del conocimien- llamativa sea “Coma Sopa”, encuentros transdisciplinarios
to en un amplio sentido”. Es optimista con respecto al futuro, siempre y con la comida: consiste en invitar a una o mds personas
cuando se refuerce un sentimiento de comunidad: “La regién tiene todo a cocinar una sopa para luego presentar un proyecto, una
para pasar a una etapa nueva en que se activen cruces con el mundo del idea, o investigacién en curso, abriendo asi los procesos
conocimiento, la tecnologia y los negocios, y asi haya un protagonismo creativos a distintos publicos, con quienes se comparte de
real de la Economia Creativa en la matriz productiva. Y para que eso forma abierta, informal, intima y libre. Para Daniela Her-
ocurra y se concrete, no bastan las politicas publicas, los proyectos y las mosilla, hay varios pros en iniciar su proyecto en un lugar
cifras econémicas, tiene también que haber artistas que suefien la regién, como Valdivia: “Poder contribuir a una escena artistica
la cuestionen, la delimiten y borren sus limites, que pongan unos artefac- que es muy rica y heterogénea y que, sin embargo, debido
tos o relatos en debate con los otros, y aparezca con fuerza esa dimen- a su pequefia escala, funciona como una red colaborativa,
sién imaginaria que hace que un territorio cobre vida y exista, ligada a la tanto de iniciativas independientes como instituciones y
existencia material propiamente tal”. agentes culturales”. !

Q “Creo que hay que resistir: este ha sido mi lema. Pero hoy, cuantas veces me he preguntado como encarnar esta palabra”, Ernesto Sabato (1911-2011). Escritor, pintor y 37_
fisico argentino, su obra narrativa consiste en tres novelas: «El tiinel», «<Sobre héroes y tumbas», y «<Abaddoén el exterminador».



CARAS Y CARATULAS._

Por_ Antonio Voland

Florencia Lira
Cada luz

@8 florencialira_

En la certeza de que nada de nada es permanente salvo

la impermanencia, la compositora Florencia Lira vuelve a
situarse en el cambio. Desde la penumbra de la noche a la
primera luz de la mafiana, las canciones del dlbum «Salto
al alba» (Capsula Discos) nos hablan de ese paso. El ciclo
natural de las horas es aqui el simbolo de un ciclo personal
de transformacion, que desde lo musical se manifiesta en
otro giro sénico, poético y conceptual.

En sus comienzos, Florencia Lira habia explorado la
electrénica abstracta aunque pronto se fue transformando
en una cantautora con guitarra acustica. Ahora que ha
cumplido los 40 afios, exhibe otro intento de aproximar-
se a la musica, incorporando la guitarra eléctrica, y los
procesos de generacion de sonido digital que acompafian
este repertorio maduro y reflexivo. Pero sobre todo ella ha
producido un deliberado desmantelamiento estructural de
la cancion, donde la estrofa, el puente y el coro no estan
del todo delineados. No se sabe exactamente cudl o como
es la cancion, de modo que se desafia la escucha en todo
lo hondo de una musica representada mayormente por
piezas como «Sin voz», «<Marinero, «La forma», ademds
de la ternura presente en «Tiene sentido», que es como el
momento clave de ese salto hacia el amanecer.

Andrea Andreu
Folclor de futuro

&3 andreaandreum/

Recogida como una historia trgica y de ribetes policiales,

la cancién en tiempo de vals a dos guitarras, «Tres balazos

y un carifio», adopta la forma de romance, es decir, el relato
de un suceso excepcional, una especie de antiguo noticiero.
Impactada por lo ocurrido, Andrea Andreu escribe sobre la
tragedia de las famosas hermanas cantantes Lily y Mercedes
Pérez Freire, a su vez hijas del compositor Osman Pérez
Freire. Es el asesinato pasional de una de ellas, el intento de
homicidio de la otra, y el suicidio del percutor, ocurrido hace
casi un siglo. La historia se habia enterrado en el olvido, pero
hoy Andrea Andreu la cuenta tal y cdmo ocurrié. Forma parte
del disco «El cambio y las siete llaves», un trabajo 100%
autoral como propuesta paralela a las investigaciones que
ella ha venido realizando como folclorista, en el legado
que recibid de su maestra Margot Loyola, o en sus propias
expediciones en busca de la guitarra traspuesta. Ahora se
expande a un futuro y mas alld, para recrear un universo
muy personal, cargado de misticismo. Las llaves son para
ella los poderes alojados en las personas (la verdad, la
memoria, la justicia, la igualdad, la sanacidn, el amor),
capaces de abrir portales. Se representan aqui como
declamacion de décimas que van conectando una a una
las canciones construidas a partir de aquellos tesoros del
folclor: tonada, vals, bolero, tango y romance.
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Marcos Meza
. Cien aiios de antigiiedad

——

ﬁ marcos.meza

Berlin y toda su carga histdrica ha sido espacio para

los ejercicios creativos de Marcos Meza. El pianista y
compositor llegd a vivir alli en 2016, y ello coincidid con
la consolidacion de su musica en un paso desde las
partituras para piano y diversos instrumentos clasicos, a
la experimentacion a partir de la electrénica de escucha.
Una serie de trabajos suyos se iniciaron entonces con el
destacado disco de 2018, «Universo paralelo».

Son los planos de la musica ambient los que se van
superponiendo en esa obra “berlinesa” de Marcos Meza,
una primera trilogia discografica que culmina ahora con
«Piano reveries». Se trata de una musica profundamente
onfrica, 10 piezas que se pueden escuchar como seccio-
nes 0 movimientos de una obra de mayor envergadura, y
donde el musico pareciera reunir lo clasico, representado
por el piano Grotrian-Steinweg de cien afios de antiguie-
dad que utilizd; y lo contemporaneo, descrito por todo lo
demads, abundantes sonidos digitales, electroacusticos
y organicos, que en el continuo nos evocan ese estado
de suefio que alguna vez nos dejo el album «Cendre», de
Ryuichi Sakamoto & Fennesz.

Nicolas Navarrete
Un plan de vuelo

e [Ei nico.nflute

A menudo considerada nada mas que un instrumento secun-
dario entre los saxofonistas de jazz, la flauta traversa apa-
rece y desaparece con frecuencia en este universo musical.
Nicolas Navarrete es un solista de la generacion denominada
‘pospandémica’, que ha puesto en relieve aquel sonido tan
puro de la travesera. Con 26 afios, ya ha dirigido sus propios
ensambles, sextetos y quintetos, ha escrito cuantiosa musica
con el foco en el jazz contemporaneo y cuenta con dos
albumes publicados. «Aéreo» es su nueva obra.

La carga de abstraccion en piezas como «Origen», donde
la sonoridad tiene tanto 0 mas valor que la composicion
propiamente tal, es un ejemplo para entender el vuelo en
la musica actual de Nicolas Navarrete. Tras un viaje que
realizd a Nueva York, él no volvid a ser ese compositor
debutante del disco «Evocaciones». Y aunque si bien la
musica del disco mantiene el sentido de lo jazzistico, su
busqueda explora esa otra idea, donde el sonido de la
flauta se apodera del relato sin neutralizar a ninguno de
sus interlocutores en el quinteto: Nicolds Vera (quita-
rra), fundamental en el alcance de texturas sénicas no
habituales en el jazz a partir de dispositivos electrénicos,
pedales y efectos; junto con Hugo Naranjo (piano), Este-
ban Fonseca (contrabajo), y Félix Lecaros (baterfa).

NOMBRES PROPIOS_
Cecilia Pantoja Levi
(1943-2023)

Su obra y su vida estaban
siendo revisitadas a través
de una obra de teatro, de un
musical y de una serie de
television, todo practicamen-
te en simultaneo en 2023,
hasta que la noticia de su fa-
llecimiento impact6 al medio
en julio del afio que recién
culmina. La de la tomesina
Cecilia Pantoja Levi es sin
duda la pérdida mds grande
en la musica chilena durante
el 2023 (LA PANERA #152).
Con su corte de cabello
gargon y tempranas cancio-
nes como «Uno de tantos»
(1962), «Dilo calladito»
(1963), o0 la célebre «Bafio de
mar a medianoche» (1964),
Cecilia escald hasta nuestros
dias para ser investida como
un simbolo feminista. Ade-
mas, ella fue presentada en
dos oportunidades al Premio
Nacional de la Musica por
organizaciones como La Ma-
tria. Pero en su propia época
también debi¢ lidiar con

una sociedad que no estaba
ni cerca de convivir con la
diversidad. “Soy la reina de
los gays y de las damas de
la noche; soy la reina de este
pais”, dijo La Incomparable.
Con una vida en llamas,
zigzagueante entre mo-
mentos iluminados y otros
definitivamente nebulosos,
Cecilia termino siendo la
gran rupturista de la musica
pop chilena.

Cecilia La Incomparable de-
beria ser en realidad Cecilia
La Iconoclasta. B
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Desde el Fondo de la Palabra
VI. Las medallas de oro

Por_ Tomas Vio Alliende

Federico Cortés le decian Gato; su cara era igual a la de

un felino con pémulos grandes, enormes ojos claros y

una amplia y timida sonrisa. En su casa siempre hubo
gatos, a los que adoraba y mimaba.
Cuando comenzé a practicar atletismo en su colegio quedé selec-
cionado para los doscientos metros planos. Al principio llegaba
quinto, cuarto, tercero o segundo, pero después de agarrar el ritmo
de las carreras comenz6 a ganar de manera bastante seguida. Su
clave para triunfar y caracteristica principal era que al llegar a la
meta movia los brazos igual que un gato lanzando zarpazos en el
aire. Fue entonces cuando su apodo Gato Cortés se hizo famoso
en todo el colegio, especialmente por su habilidad en las compe-
tencias interescolares.
El entrenador lo queria mucho porque siempre lo ayudaba a ob-
tener buenos resultados en las carreras; incluso una vez lo tildé de
extraterrestre, marciano. “Este es un gato que vino del espacio,
es extraordinario”, comenté a sus compafieros de equipo una
vez que Federico gané por lejos al resto de los competidores de
doscientos metros planos en el cldsico torneo de colegios ingleses.
Lamentablemente, su éxito duré sélo casi un afio y medio. Una
lesién en la rodilla lo dejé tempranamente fuera de las pistas. E1
Gato Cortés sufrié mucho; pensaba que tenia un futuro auspicio-
so en el atletismo. A pesar que después se dedicé a otros deportes
de menos impacto, como el ciclismo, la calistenia y la natacion,
siempre atesord y guardé como objetos sagrados las medallas
obtenidas en las pistas. Eran mds de veinte, y las exhibia al lado
de su escritorio de manera ordenada. Se trataba de verdaderos
tesoros, joyas que tenia junto a fotos de sus carreras, ubicadas en
el podio de los vencedores.
Federico crecid, fue a la universidad, se casé, tuvo un hijo. Las
medallas las siguié conservando en un lugar especial del depar-
tamento en el que vivian. Cuando Jorge, su hijo, cumplié cinco
afios, le mostr6 su coleccién; el nifio, que ya estaba grande y podia
entender cosas que antes para €l eran s6lo enigmas, quedé impre-
sionado por la cantidad de medallas que tenia su padre. E1 Gato
Cortés le explicé diddcticamente sus significados y le mostré las
fotos de sus triunfos. Jorgito estaba impresionado; para él su pa-
dre era un idolo indestructible, mucho més grande que Iron Man,
més monumental que cualquier superhéroe de Marvel. “Te quiero
mucho, papi”, le dijo y se fue a dormir a su pieza.

Al dia siguiente, el Gato Cortés fue a su trabajo como todos los
dias. Estaba muy contento con la reaccién de su hijo frente a sus
premios. “Posiblemente cuando crezca se convertird en un corre-
dor de distancias cortas como yo”. En la oficina no le comentd

a nadie lo sucedido, pero se sintié con mds energia que nunca
para realizar los informes que le solicit6 su jefe. Regresé a su

casa alegre, saludé a su esposa y a su hijo, y fue a su escritorio. La
sorpresa fue mayudscula cuando se dio cuenta de que las medallas
habian desaparecido. Buscé por todas partes y no encontré nada.
Estaba desesperado. Su esposa no las habia visto, Jorgito per-
manecia en silencio. Después de un par de horas de infructuosa
busqueda, el nifio se acercé a Federico, le tomé la mano y le dijo:
“ven”. De debajo de su cama sac6 una bolsa de tela; dentro de ella
habia otra bolsa plastica donde se encontraban todas las medallas.
“No queria que se las robaran, papi. Son demasiado valiosas”, dijo
el nifio. Al ver el cuidado con que Jorge las manipulaba, el Gato
abrazé al pequefio fuertemente y sonrié. “Hijo mio”, le dijo. Era
primera vez que alguien, ademds de él, apreciaba tanto los testi-
monios de su exitoso paso por las pistas de atletismo.

—:Son todas las medallas de oro, papi?

(le preguntd el nifio que, debido a su corta edad, no distinguia la
diferencia entre los distintos metales).

—Si.

—:Me regalas una?

—Quédate con todas, son tuyas.

Una gruesa lagrima de emocion resbalé por la mejilla del Gato
Cortés. Sus joyas ya tenfan otro cuidador. [

Tomas Vio Alliende: Autor de los libros «Apocalipsis y otros relatos breves», «Resefias culturales» y «<Animales Sagrados». Este Ultimo, por el atractivo
intrinseco que manifiestan estos seres vivos, y porque para este escritor, todos los animales tienen algo de sagrado en sus estructuras fisicas y en su
comportamiento. Se desempefia desde 2012 en la Agencia Chilena para la Inocuidad y Calidad Alimentaria (Achipia), del Ministerio de Agricultura de Chile.
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Rubén Campos inicia este 2024
“Con una etapa mas dulce,
entre la ciudad y la playa”

Justo cuando celebra sus flamantes 40 aiios de carrera,
asegura: “Tomé la decision de alejarme de lo social”.

Por_ Alfredo Lopez J.
Fotos_ Archivo y Sebastidn Sepulveda V.

ban por las puertas cuando aparecian ataviadas de hombreras

XL y poderosos volumenes. Hoy, el disefiador chileno hace
un repaso por su exitosa carrera y anuncia el cierre de su tradicional
atelier de calle Presidente Errazuriz para comenzar una nueva etapa,
“mds dulce, entre la ciudad y la playa”, segtin adelanta.
La celebracién de sus 40 afios de disefio y creacion lo sorprenden
como con la misma intensidad y emocién de sus inicios. “Haber
salido de un par de afios sabdticos y de la zona de confort, me
tiene feliz”, dice sentado en su oficina de columnas de marmol y
multiples espejos en una de las pocas casas que todavia mantie-
nen su esencia palaciega en el barrio El Golf. “Tomé la decisién
de alejarme de lo social, de todo lo que es moda para estar mas
tiempo en la playa, en mi casa de Maitencillo, como un modo de
conocerme mds, para aceptarme, para prepararme mejor para esta
‘segunda patita’, como me gusta decir”.

E n los 80 decian que las mujeres de Rubén Campos no pasa-
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¢Como le gustaria
ser recordado?
(Antes de responder
lanza una carcajada)
Soy Leo, asi que
simplemente me
gustaria que me
recordaran como el
mejor. Nada mas.

ENTRE TEMUCO Y LONDRES

Sus inicios fueron en el sur de Chile, algo que lo acompa-
fia siempre. “Yo nunca olvido de dénde vengo. En mi caso
de Gorbea, cerca de Temuco. Mis abuelos eran holande-
ses llegados como colonos y mi madre fue una costurera
maravillosa, de esas mujeres que podrian haber estado en
cualquier parte del mundo y hubiera triunfado”. En esos
afios, comenz6 a tener sus primeras clientas y no habia
vestido de novia, o de madrina en Temuco, que no fuera
de Rubén. Hizo su primer desfile en el Centro Espafiol de
la ciudad, con Amelia Correa como banquetera. La pre-
sentacién super6 las dos horas y media, junto a modelos
que viajaron especialmente desde Santiago.

Si bien su formacién es tnica en Chile, su base es abso-
lutamente autodidacta. “Empecé mucho antes, a los 13
afios. Cuando salia del colegio, habia cinco o seis personas
esperdandome en la puerta para que les hiciera pantalones,
estilo Saint-Tropez o patas de elefante. Me tomaba el ta-
ller de mi madre y me concentraba en los encargos. Con el
dinero que juntaba me iba a Londres. Era un adolescente
y le decia a mi papa: ‘firmame esta autorizacion para salir
de Chile’. En lo personal, le parecia que era un buen ca-
mino para conocer e inspirarse con lo que veia en la calle
y en las grandes casas de moda. En esos tiempos, conocié
al maquillador chileno José Luis Armijo, que trabajaba
para Yves Saint Laurent y era amigo intimo de Catherine
Deneuve. Fue €l quien le present6 a figuras clave de la
industria y lo entusiasm¢é para seguir adelante.



Entre Europa y el sur del pais, Rubén Campos finalmente
decidié establecerse en Santiago. Gracias a la ayuda de
una clienta, en 1984 abri6 su primera tienda en la calle
General Holley, en Providencia, disefiada por el arquitecto
Axel Grossman. “Llegué con una coleccién espectacular
gracias a todo lo que traia en mi cabeza de Europa. Fue un
gran impacto y la gente me queria conocer”.

—De ese tiempo, scudles fueron sus grandes referentes de
la moda?

“Yves Saint Laurent lo tenia todo, adoro desde sus mantas
hasta sus perfumes. Una amiga me lo presentd, junto a
otros grandes de la rue Montaigne. Obviamente Gian-
franco Ferré, a quien sigo amando seguramente por su
formacién de arquitecto. También encuentro divinos a
Donna Karan, Ralph Lauren, las chaquetas con hombreras
de Armani y Karl Lagerfeld, a quien considero uno de los
creadores mds proliferos de nuestro tiempo”.

"Mi ropa potencia la figura de la mujer a través de las telas, las formas, las

—El recién culminado 2023, junto con celebrar sus 40 afios caidas. Esa es mi filosofia, la magia que trato de irradiar en mi trabajo",
en la moda, también tuvo que enfrentar la partida de su observa el disefiador. De Claudia Schiffer a Susana Giménez, en los 80
madre, Enriqueta Heijboer, quien fue ademas su mentora decian que las mujeres de Rubén Campos no pasaban por las puertas

en la costura. ;Qué reflexiones tiene en torno a esa mujer cuando aparecian ataviadas de hombreras XL y poderosos volimenes.
tan relevante en su historia? A laizquierda, la modelo Ximena Acevedo y a la derecha, Cecilia Bolocco.

“Creamos mucho juntos e inventamos técnicas impensadas en
Chile. Ella era una gran artista, una eximia costurera. Cuando
llegué a Santiago fue tanto el boom, que ella se vino del sur a ayu-
darme. Me acuerdo que llegé manejando desde Temuco, se bajé
del auto y, de inmediato, se puso a cortar. Habia toque de queda y
trabajdbamos toda la noche. Mujer mds tenaz y trabajadora no he
conocido. De ella conservo un gran legado... (relata entre ldgri-
mas y suspiros). Su esfuerzo, su capacidad de alcanzar sus metas.
Soy una extensién de ella, con sus dones y su gran carécter, que yo
también heredé. Pero ahora he cambiado... He dulcificado mu-
cho mi vida, he aprendido a no tratar de controlarlo todo, a fluir.
Aunque para eso, pasaron muchas cosas antes. Tuve que perder
todo en la vida, negocios, marido y empezar de nuevo. Ahi me di
cuenta quién era yo. Fue un gran aprendizaje que ahora me valida
para seguir adelante con mi oficio de vestir mujeres unicas”.

—¢Cual es ese arquetipo de mujer? ;Cémo la definiria?

“Una mujer que, cuando se viste con mis creaciones, crece en
seguridad. Me acuerdo de una gran clienta que, ademds, les com-
praba a grandes disefiadores europeos. Pero su marido, cuando

la veia con ropa que no fuera mia, le decia: ‘por favor, ponte un
Rubén Campos’. Son cosas que no olvido”. »»

Coleccion 2024 de Rubén Campos,
foto de Sebastian Sepulveda.

Q “Para ser irreemplazable, uno debe ser siempre diferente”, Gabrielle Chanel, conocida como Coco Chanell(1 883-1971). Diseiadora de alta costura francesa 41_
fundadora de la marca Chanel. Produjo una ruptura con la opulenta y poco practica elegancia de la Belle Epoque, y creé una linea de ropa informal, sencilla y comoda.
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CON SELLO DE IDENTIDAD

También estudi6 patronaje industrial en Espafia, “es decir, construc-
cién de vestir sobre el cuerpo anatémico estdtico, que tiene que ver
mucho con que somos asimétricos. Tenemos distintos cuerpos, algunos
cargados para un lado u otro, o bien erguidos de distinta manera.
Lamentablemente mucho de lo que se compra es simétrico y, por lo
mismo, la gente se ve muy mal... Entonces, cuanto td aprendes a hacer
esto, a ver la morfologia y los volimenes de una persona, ya sabes lo
que tienes que construir sobre ella”, dice el disefiador mientras revisa
bocetos y patrones.

—A nivel colectivo, todo el mundo recuerda sus disefios para Cecilia
Bolocco.

“Claro, el vestido transparente de la gala del Festival de Vifia de 2007.
Y, por supuesto, el de Miss Universo. En principio estaba pensado
para que lo usara en la final de Miss Chile... y gané. Entonces, como si
fuera una cabala, ella lo pidié para la final internacional... y gané. Con
ese vestido obtuvo el méximo puntaje gracias a que lo lucié como yo
le ensefié: tenia que darse la vuelta con la cola para mostrar todo ese
encaje chantilly y el bordado con lentejuelas transparentes”.

—A lahora de los balances, ¢cuil cree que ha sido su contribucién a
la moda nacional?

“Una vez un disefiador chileno dijo en una revista que yo le habia qui-
tado veinte afios a la moda, porque no habia dejado crecer a los demds
disefiadores. A mi no me gustd, senti que ahi operaba la envidia. Siem-
pre he tratado de hacer lo mejor de manera internacional, de hacer
desfiles, de lanzar modelos, de mezclar arte y cultura en mi trabajo”.
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En la celebracion de los 40 afios de moda,
foto de Sebastidn Sepulveda

—¢Qué tiene un disefio de Rubén Campos que no tengan
los demas?

“Primero: cuando ti ves un modelo mio reconoces de
manera rdpida que es de Rubén Campos. Eso es tener
identidad propia, algo fundamental. Luego las técnicas, que
practicamente las inventé yo con mi madre: como el vestido
de plantillas, que tiene una factura que es mds que bordar un
vestido, donde cada pieza se obtiene de un patrén en base

a una construccién arquitecténica. También estd el método
de los ‘vestidos momia’, que es una tela que da vuelta todo
el cuerpo, sin costuras y que el cierre aparece cruzado en la
espalda, como si fuera un vendaje, por eso le decimos mo-
mia. O los ‘mapas’, que son increibles porque td creas sobre
el patrén, donde todos los volimenes estin incluidos. Todas
son técnicas muy personales, la verdad”.

—Los que han pasado por sus talleres, entonces, son due-
fios de una experiencia uinica a la hora de comenzar sus
carreras...

“Imaginate, alguna vez llegamos a ser 60 personas trabajando
en el taller. Esto ha sido una universidad para mucha gente. Lo
que aqui aprenden, no se les ensefia en las escuelas de disefio”.

—¢Coémo le gustaria ser recordado?

(Antes de responder lanza una carcajada) Soy Leo, asi que
simplemente me gustaria que me recordaran como el mejor.
Nada mis. [



Inscribete en °
MiSalcobran

Usa siempre tus cédigos
y accede a beneficios

FARMACIAS

.

SALCOBRAND

Hasta

0%
Dcto.

Pagando coﬂ
pray sbpay VISA

—

En mas de 1.100 medicamentos y

productos de uso recurrente

Para utilizar los beneficios de Mi Salcobrand se requerira la inscripcion en el programa y contar con un dispositivo movil para descargar y usar la
aplicacion “Salcobrand’, a través de la cual se obtendran los cédigos de descuentos. En caso de registrarse y no descargar la aplicacion referida,
usted serd parte de Mi Salcobrand, no obstante, no podra hacer efectivo los descuentos mientras no complete la descarga. Descuentos validos
Bara los productos, categorias y marcas sefialadas en los Términos y Condiciones de Mi Salcobrand. El uso de la aplicacion Salcobrand y los
eneficios del programa Mi Salcobrand se regirdn por los Términos y Condiciones de Mi Salcobrand disponibles en
https://salcobrand.cl/content/servicio-al-cliente/bases-legales y en la aplicacién. No'se automedique. Venta de productos sujeta a normativa
sanitaria vigente. Descuentos no acumulables con otras ofertas y promociones, salvo c1ue se indique lo contrario expresamente. El pago con
tarjetas de crédito puede tener costos asociados segtn contrato con emisor. Vigencia del 31 de agosto de 2020 hasta el 31 de diciembre de 2023.

[=] 574 [m]

Descarga
la app



SOMOS

FDUNA 89.7

f /radioduna | X @radioduna l (©) /radioduna l © /radioduna




