.

L.a Panera

REVISTA MENSUAL DE ARTE Y CULTURA

Distribucion gratuita. Prohibida su venta.

Francisca Reyes, en la Galeria Patricia Ready, sumerge
a los visitantes en un tiempo detenido y onirico.

MARZO 2024




Cuenta®l
Digital AGID

Hoy tu cuenta corriente
Pyme puede

Porgue ademas de ser 100% digital, es facil, rapida
de obtener y entras a un mundo de beneficios pensados
para tu negocio.

Abrela Hoy, Gsala hoy




ATRICIAREADY

Descarga la App de la BPDigital
para Android 0 10S y accede a la
edicion digital de «La Panera,
escaneando este cédigo Qr

«La Panera» en BP digital

¢Sabias que ya estamos en red
con la Primera Biblioteca Piublica
Digital de Chile?

Destinada a “favorecer el gjercicio
del derecho a la lectura en todos
los formatos y soportes en

linea”, a la vez que dependiente
administrativamente del Servicio
Nacional del Patrimonio (entidad
vinculada al Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio),
esta plataforma estd pensada para:

» Chilenas y chilenos dentro y fuera
del pais (con RUT o pasaporte
asociado)

» Extranjeros residentes en Chile
(con RUT asociado)

» Accesible desde dispositivos
maviles (APP BPDigital, disponible
para i0S y Android), e-readers
(con sistema operativo Android) y
computadores (con Adobe Digital
Editions, programa que abriré los
libros que se descarguen en

www.bpdigital.cl)
» Completamente gratuita

» Encuéntranos y Descarga
«La Panera» en www.bpdigital.cl

Fernando Prats

Adolfo Bimer

FUNDACIONARTE +

Galeria Patricia Ready
en ARCOmadrid 2024

ARCO, la Feria de Arte Contemporaneo de Madrid,
es uno de los imperdibles del circuito internacio-
nal. En su 432 edicion, realizada entre el 06 y el 10
de marzo, la Galeria Patricia Ready representd a
Chile en el Stand 7C24, con dos de sus artistas
consagrados.

Fernando Prats present6 «<Mapas mudos» (2023)
y «Boza, boza, boza». Ambas series estan desti-
nadas a dar realce a la conexidn de la resistencia
en torno a la crisis entre la naturaleza y el ser hu-
mano, los procesos migratorios, el deshielo y el
cambio climatico, la destruccion de los territorios
y la guerra. Para el artista, los mapas adquieren
otra funcion y dimensién, son gruesas superficies
como dibujos descentralizados, todas sus capas
son posibles espacios de declaracion, fronteras
alteradas, disposiciones permutables que expli-
can un viaje conceptual de lo politico-poético de
un mundo imposible de sobrellevar.

Por su parte, Adolfo Bimer exhibi6 «Cordillera»
(2021-2024), un “paisaje social’ de la espera me-
diante el uso de muestras de sangre para micros-
copio, archivos originales de pacientes de la sa-
lud publica chilena. Y en sus pinturas —como es
el caso de «Enero» (2024)-, se destact el uso del
tiempo como material para la creacion pictérica,
dando forma al contenido pintado en cada una de
sus placas. Tan parecidas como distintas, igual
que los pacientes dentro del proceso de analisis
hospitalario, la propuesta demuestra una profun-
da 'y conmovedora evidencia de la deshumaniza-
cion de los cuerpos en los centros hegemadnicos
de salud tradicional en occidente.

La Panera

Siguenos!
@lapanerarevista

ANpi

Premio Nacional de Revistas
MAGs 2013, categoria Mejor
Reportaje de arte, entretenimiento,
gastronomia, tiempo libre,
espectaculos; y Premio Nacional
de Revistas MAGs 2012, categoria
Mejor Reportaje de turismo, viajes
y fomento a la cultura chilena,
otorgados por la Asociacion
Nacional de la Prensa.

Revista mensual de arte y cultura editada por la Fundacion Arte+

Presidenta

Directora General y Editora Jefa Fundadora
Directora de la seccion Artes Visuales
Directora Jefa y Edicion Periodistica
Direccion de arte y coordinacion general
Representante Legal

Patricia Ready Kattan

Susana Ponce de Ledn Gonzélez
Patricia Ready Kattan

Pilar Entrala Vergara

Rosario Briones Rojas

Rodrigo Palacios Fitz-Henry

Servicios Informativos Agence France-Presse (AFP). Imprenta Grafica Andes
Fundacion Arte+ Espoz 3125, Vitacura, Santiago de Chile. Fono +(562) 2953-6210
Para recibir «LA PANERA» en papel, suscribirse con Roxana Varas (rvaras@lapanera.cl)
Contacto comercial: Alfredo Lopez (alfredolopezj@gmail.com)

Esta disponible en el VIP Lounge LATAM del aeropuerto internacional de Santiago.

LGy
Vea la version digital
de «La Panera» en

www.lapanera.cl
www.bpdigital.cl

| B TP LITALEL

Sigueala
Fundacion Arte+
@fundacionartemas

«La Panera» llega a las bibliotecas de las universidades de Harvard, Stanford, Texas (Austin), Minnesota y Toronto,
del Ibero-Amerikanisches Institut (Berlin), y a la biblioteca del Congreso de los Estados Unidos gracias a HBbooks.

La informacion y las opiniones vertidas en esta edicion son de exclusiva responsabilidad de quienes las emiten.



EN LA SALA PRINCIPAL_

Para Paula Anguita, el tiempo es fugaz

Ello no implica que un viaje al pasado no merezca la pena. ;No sera que es imposible retornar al ayer,
sino que al traerlo al presente lo convertimos en el hoy? En la Galeria Patricia Ready, entre el 14 de
marzo y el 17 de abril, la artista retorna a una técnica que habia estudiado en la universidad de la
mano de Pedro Millar y Eduardo Vilches, el grabado; y a los Vanitas, género artistico medieval cuya

concepcion se liga a un pasaje del «Eclesiastés» (1,2:): Vanitas vanitatum et omnia vanitas, “vanidad de

vanidades, todo es vanidad”.

Por_ Juan José Santos

aula Anguita (1978), que vive entre
P Alemania y Chile, presenta en «Tempus

Fugit> una seleccién de sus ltimos trabajos
vinculados a preguntas existenciales sin indicar una
respuesta categérica. A pesar de su tono ligubre,
nos hacen pensar en la certeza de la muerte como
la unica via para aprovechar la vida.
La poética de «Salomé», serie que continta con la
técnica patentada por la artista, se suma a «Double
vision», en el que la imagen es Unicamente revelada
cuando se toma una fotografia con fash, la cual
es acompafiada por unos versos de Lou Andreas-
Salomé titulados «Lebensgebet» (“Oracién a la vida”,
1882): “Deja que en tu llama arda mi espiritu”.
«Exit», 1a secuencia de un hombre que se lanza por
una ventana —imagen encontrada por Anguita en
una feria de las pulgas—, una relacién de serigrafias
sobre metal es emparejada con una cita del discurso
que dio Winston Churchill tras la decisiva Segunda
Batalla de EI Alamein (23 oct 1942-11 nov 1942):
“Esto no es el fin, ni siquiera es el principio del fin.
Pero es, quizis, el fin del principio”.
En «Threshold», se contraponen un edificio y un
drbol en la busqueda de sentido, o sensacién, en
el choque de imagenes; y en «Maybe», una triple
impresion con tinta blanca de una mujer dur-
miendo, en el que a cada plancha se le afiade una
interpretacién del acto (durmiendo, sofiando, o
muriendo), nos enfrenta a una toma de posicion
frente a la accién desarrollada. La obra nos plantea
una pregunta, nosotros intuimos la respuesta.
Pero no perdamos mis tiempo. Es el momento
de que seamos nosotros los que planteemos las
preguntas a la artista.
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-En «Salomé», acompaiias las imagenes con el poema
«Lebensgebet» (1882), una oda al amor a la vida, en la alegria

y en el sufrimiento. Se vislumbra un mensaje vitalista en tus
tltimos trabajos, a pesar de las referencias a la muerte.

“Mi trabajo siempre ha querido expresar un mensaje vitalista,
entendido como un cuestionamiento a temas esenciales de
nuestra existencia abordados desde una mirada constructiva. Y
entre estos temas, la muerte ocupa un lugar innegable y esencial.
Lamentablemente tiende a ser tratado como tabu, o quizas la gente
no quiere verlo... Yo no considero la muerte como algo negativo,
sino que como parte de un ciclo natural. Su aceptacion te permite
apreciar la vida y disfrutarla de una manera mas plena’.
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-La obra central que presentas es «Exit» (2023),
donde la secuencia de un hombre que se lanza
por una ventana puede ser interpretada como un
suicidio, o como un nuevo comienzo. La “salida”
como la posibilidad de una “entrada”.

“Es un actor italiano de los afios 30. Encontré esa
imagen en una feria aqui en Berlin, en una revista, y
la encontré muy evocativa.. Me hizo de inmediato
recordar las veces que he 'saltado al vacio, y una
de esas fue al tomar la decision de venirme a Berlin
sin nada, y sin medir las consecuencias de mi salto
tampoco. Creo que fue una gran decision, lo que
he aprendido aqui nunca lo habria podido aprender
de otra manera. Creo que atreverse a saltar es muy
necesario en la vida. EXIT es una metéfora: el saltar
al vacio y comenzar de nuevo”.

—En esta exposicion (Visitas guiadas: sabado 23 de marzo—12:00 horas
/ sdbado 13 de abril-12:00 horas) retornas al grabado, tu especializa-
cién universitaria. ;Qué es lo que te interesa para volver a esa prictica
tras varios afios dedicada a técnicas digitales?

“Todo lo que hago es basicamente andlogo, complementado con herra-
mientas de edicién digital en casos puntuales. Lo que me interesa del
grabado es el proceso, el oficio, pero sobre todo la técnica. Esta exposi-
cién estd compuesta mayoritariamente de serigrafias sobre metal. Nunca
habia impreso sobre metal, y menos en formatos grandes, lo que signifi-
¢6 para mi un interesante desafio y nuevos aprendizajes, ya que el metal
no es muy facil de imprimir manualmente. En un mundo dominado por
técnicas digitales, me interesa poner en valor el oficio manual”.

—También hay una mirada al pasado a través de la evocacién de los
Vanitas. ;De qué forma se conecta con tu produccién actual?

“Mi produccién actual estd muy ligada a reflexiones filoséficas, existencialis-
tas y simbdlicas sobre la fugacidad de la vida, de la existencia, al igual que los
Vanitas del Barroco. Utilizo otra imagineria, pero esencialmente el mensaje
es el mismo”. »»

Q “No perdamos nada de nuestro tiempo; quiza los hubo mas bellos, pero este es el nuestro”, Jean Paul Sartre (1905-1980), filésofo, escritor, novelista, dramaturgo, 5.
activista politico, bidgrafo y critico literario francés, exponente del Existencialismo y del Marxismo Humanista.



EN PRINCIPAL_
e

LA SALA

k En «Threshold» (2023), casa y arbol se
emparejan. ;Como relacionas lo natural
con lo artificial?

“Esta obra tiene para mi multiples lecturas.
Por un lado, la Naturaleza deshordada,
caotica, organica; y por el otro, el orden,

el control, la abstraccion. Para mi la
composicidn completa es como un cuerpo,
arbol y edificio, emocion y razon, conceptos
opuestos y complementarios. Las ramas
del drbol son como un rizoma mental que
se conecta con la estructura racional del
edificio”.

Aunque haya blanco y negro en esta
muestra, algo que también aparece con
insistencia en tus trabajos es la idea

de que no todo es blanco o negro, y en
ocasiones reflexionas sobre ello a través
de las dualidades, las contraposiciones.
¢En «Tempus Fugit» también podemos
encontrar ese sentido?

“Hay dualidades, pero no sélo como
contraposiciones, sino que también como
imagenes que se complementan con otras,
abriendo nuevos significados y nuevas
lecturas”.

—«Maybe» es otra indagacién hacia una de las constantes de tu carrera, que es
subrayar el hecho de que la realidad es distinta segiin cémo se interprete.
“Ese trabajo estd compuesto por la imagen de una mujer que yace plicida sobre
una cama. Estd impresa con pequeiios desfases, lo que le da un carédcter cinema-
togréfico. Entre los desfases se pueden leer las palabras: remembering, sleeping,
dreaming, dying. Lo interesante es que todas esas palabras coinciden con la expre-
sion corporal de la mujer, presentando distintas lecturas de un mismo fenémeno.
Para mi siempre ha sido importante mostrar que hay distintos puntos de vista e
interpretaciones de las cosas que vemos, y creo que este es un ejemplo de eso”.

—Llevas muchos afios residiendo en Alemania y exponiendo puntualmente
en Chile. ;Los acontecimientos politicos y sociales de nuestro pais se proyec-
tan en tus obras?

“No se proyectan directamente en mis obras en términos literales, pero si son im-
portantes para mi en el momento de realizar mi trabajo. Creo que lo fundamental
en una buena politica es tener conciencia de la dimensién de lo humano. Y para
lograr dicha conciencia, es necesario reflexionar acerca de las cosas esenciales

de nuestra existencia, entre ellas, lo efimero de nuestras vidas. Ello nos puede
permitir valorar lo que es realmente importante, y llevarnos a ser mas empiticos

y comprensivos en nuestras relaciones interpersonales. El mundo requiere de mis
empatia, y esta necesidad es un aspecto determinante en mi obra”. [
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JUSTO EQUILIBRIO_

Premio a una obra que conecta
Arte + Musica + Ciencia

El Circulo de Criticos de Arte de Chile 2023 reconocio en la
categoria “Artes Visuales — Mejor Investigacion a Maria
Edwards por «Azul», muestra exhibida en la Galeria Patricia
Ready, hace justo un aio.

Por_ Marilt Ortiz de Rozas

esde muy chica, Maria intenta inmovilizar esa rueda

que parece girar sin parar y cada vez mds rdpido,y que

se parece al vértigo del tiempo que pasa. Suspendia con
cordelitos en sus sucesivos dormitorios de infancia los extrafios
objetos —palitos, plumas, tornillos— que encontraba durante sus
paseos, creando sus primeras constelaciones. Seria su forma de
buscar estabilidad dentro de un entorno en permanente movi-
miento, y poco a poco empezé a darle un sentido a esa manera
de confeccionar precarios equilibrios en medio de la inapelable
fragilidad de la vida. Y de preservar aquellos objetos o seres que
parecen carentes de valor o sustancia, pero que entre sus manos
simbolizan lo efimera de la condicién humana cuando se enfrenta
a la omnipotencia del Universo.
Se parece al vértigo del tiempo que pasa y se va para siempre, si,
s6lo se parece, porque Maria Edwards es alguien que elude las
sentencias definitorias. Ella apuesta siempre por lo que estd ain
por crearse o escribirse; por eso su obra no parece tener comienzo
ni fin, ni patas ni cabeza. Es como plasmar el acto creativo en su
estado germinal, pero conlleva un sentido profundamente con-
movedor, por cuanto nos remite a nuestra propia vulnerabilidad.
La inocencia de esas tenues flores blancas de papel que arruga
y suspende en medio de sus constelaciones, o sus afiosas alas de
pdjaros muertos, invitan a tomar conciencia de nuestra pequefiez
y finitud. Una simple invocacién poética que conduce al didlogo
milenario entre el micro y macrocosmos. Como los fractales, en
que cada fragmento es también un todo, y en el cual no hay una
jerarquia entre ese fragmento y ese todo, porque el peso de cada
palabra no estd adin definido.

Museo taller

Por eso le sorprende a Maria que su obra haya sido premiada

por su sello investigativo. Si bien su arte alude a ciencias y otras
disciplinas creativas en las cuales ella ha hecho un largo recorri-
do, como la astronomia o la musica en el caso de su exposicién
«Azul», en la Galeria Patricia Ready; éstas afloran en su obra bajo
el prisma de la intuicién pura, el guifio, a veces incluso la ironia.
Cual esas pizarras llenas de férmulas que casi no se leen, que
remiten a esa faceta de la ciencia que es incomprensible para una
mente no entrenada.

Maria Edwards
expresa que su
obra deviene de
la contemplacion
y el asombro al
ver las cosas
como por
primera vez.

Supo que era artista, Maria, desde siempre. Lo que le faltaba conocer
es como llegaria a la manera en que ella queria hacer arte.

Hasta ahora ha ido montando exposiciones en distintos paises —tiene
galeria en Chile, Espafia y México—, durante las cuales ella practica-
mente traslada su taller hasta el lugar donde expone. Pasa largos dias
y sus noches en el proceso de montaje (y luego desmontaje) de cada
pieza, porque sus obras devienen instalaciones iz sifu, que requieren
un equilibrio propio, del todo y de sus partes.

Con el tiempo, ha ido incorporando algunas estructuras —de
madera o fierro— a algunas de las obras, lo que permite indivi-
dualizarlas, transportarlas y hasta definirlas mds ficilmente. Pero
el gran especticulo final es cambiante, fragil, voluntarioso, y no
parece terminar de concluirse jamds. “Me gusta que el espectador
entre en la obra y en esta dimensién”, cuenta.

Mas, las exposiciones temporales pueden no ser el medio mds
adecuado para ingresar a un viaje por elevadas dimensiones de la
creacién y la ciencia, como el que Maria propone. Ella suefia con
un espacio donde las obras se instalen por tiempo indefinido, y
ella pueda seguir tejiendo, suspendiendo y conectando infinitos
posibles entre sus muros. El lugar no tiene ain nombre, ni tal vez
lo tendrd, pero ya existe. Todo gran proyecto parte de un suefio
que se va construyendo con la confluencia de esfuerzos, pasiones,
apoyos, encuentros. Esperamos con ardor el momento de ingresar
al feérico espacio innombrado de Maria, que seria museo, taller,
centro de exploracién de las artes y ciencias donde emocionarse
junto a otros frente al irrefrenable paso del tiempo y de la fragili-
dad que somos. “Mi obra se inspira en parte del Mito Pitagérico
que dice que somos seres humanos que descendemos del cielo,
pero la Gnica forma de volver a subir seria replicando el orden del
Universo, usando la musica y las matemiticas”, concluye. [

“Preciso es encontrar lo infinitamente grande en lo infinitamente pequeiio, para sentir la presencia de Dios”, Pitagoras (569 a.C. - 475 a.C.), filésofo y matematico griego, 1.
considerado el primer matematico puro de la Historia. Sus contribuciones tuvieron impacto en la matematica, la aritmética, la geometria e incluso la misica y la astronomia.



EN LA GALERIA PATRICIA READY_

«Desborde», recrea la
incertidumbre del presente

En los ultimos aiios, el artista nacional Maximo Corvalan-
Pincheira se destaca por realizar instalaciones que
incluyen elementos naturales como el Agua, invitandonos
a revisar las distintas crisis de la actualidad, asi como
nuestra propia posicion en un mundo que amenaza con
derramarse constantemente.

Por_ Elisa Cdrdenas Ortega

1 agua ha sido un componente recurrente, y a veces prota-

gonico, en la produccién reciente que Méaximo Corvalan-

Pincheira ha exhibido en Chile y el exterior. El afio pasado,
en espacios emblemadticos de nuestro medio cultural, realizé una serie
de proyectos site-specific en donde ese fue el poético denominador co-
mun para plantear interrogantes en torno a la memoria colectiva y las
fracturas de nuestra historia reciente, extendiéndose a las situaciones
politicas, sociales y ecolégicas del presente, en que el vital elemento
se ha vuelto, literalmente, un recurso en crisis.
El Agua, su fluir, su curso y su colapso, componen también esta
nueva exposicién de Corvaldn-Pincheira entre el 14 de marzo y el
17 de abril, en la Sala Grafica de la Galeria Patricia Ready (Vi-
sitas guiadas: sébado 23 de marzo—12:00 horas / sabado 13 de
abril-12:00 horas). Los movimientos migratorios, en aumento des-
controlado desde inicios de este siglo, y la arrogancia humana sobre
el medioambiente, con el consecuente calentamiento del planeta,
junto a otros preocupantes efectos, son realidades que el artista ha
venido tematizando y que, en esta muestra, evidencian su confluencia
e interdependencia.
A través de grandes fotografias y una instalacion que utiliza agua y
arena, el recorrido representar situaciones recurrentes de la actuali-
dad, como el cruce por los mares de miles de inmigrantes quienes, en
precarias barcazas, intentan desembarcar en ciudades de Europa. Y, a
la vez, la monumental acumulacién de ropa nueva que al no ser ven-
dida, arrojan abandonada, y en ocasiones queman, en pleno Desierto
de Atacama, transformando ese hibitat natural en un vertedero. Dos
situaciones criticas que se auto-reflejan y llaman la atencién sobre el
colapso y la ruina sistemdticos con que, pareciera, estamos manejan-
do nuestro presente.
“El Desborde es un concepto, o mas bien una imagen que he venido
trabajando hace un tiempo. Pareciera que estamos habitando un
mundo que se estd reparando constantemente y que, sin embargo,
filtra. Las democracias, los movimientos migratorios, las problemati-
cas ambientales, entre otros, obedecen a un estado de incertidumbre,
donde se confunde si es el pasado el que ‘hace agua’, o es el futuro
el que ha comenzado a entrar, pero no acabamos de entenderlo”,
puntualiza Corvaldn-Pincheira.
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Miro, me pregunto, propongo...

“El desarrollo de mi trabajo surge de un contexto mundial, una
historia y un pais determinado. Es, desde este punto que miro, me
pregunto y propongo; se me hace imposible evadir estas cuestio-
nes fundamentales. Mi funcién tiene que ver con la idea de hacer
pensar, con la posibilidad de desestabilizar los patrones de pen-
samiento establecidos, desarrollando un lenguaje visual que logre
atravesar a las personas con preguntas y con nuevas posibilidades
de imaginarnos”.

La dimensién socio-politica nunca ha estado ajena a su pro-
duccién artistica, activindose con el tiempo propuestas que, aun
con toda la crudeza realista que reflejan, han ido reforzando la
alegoria y el lirismo, y fortaleciendo una formulacién muy per-
sonal, que sitia a Méximo Corvalin-Pincheira entre los artistas
chilenos contempordneos mds relevantes de la actualidad. E1
Agua como metifora, pero también como elemento en dispu-
ta, confiere a sus obras una sensibilidad y un ritmo particular,
que esta vez se posicionard y fluird para el publico de la Galeria
Patricia Ready.

FORZADA MIGRACION «Rio de ropa», Desierto de Atacama
En su obra «Aziz», presentada en Chile y el exterior desde
el afio 2017, el consagrado artista nacional instald un
espejo de agua que reaccionaba en forma vibrante al relato
en audio de Aziz Faye, oriundo de Senegal, quien después
de varios intentos logro llegar ilegalmente a la ciudad de
Barcelona. Este caso —local y universal—- de migracion
forzada, junto con el ensanchamiento de las brechas y

la inequidad respecto a justicia social y econdmica, o las
impactantes manifestaciones del Cambio Climatico, son
distintos aspectos de un mismo problema o0 amenaza, que
afectan concretamente al territorio y al medioambiente.
Como aquella obra, M&ximo Corvalan-Pincheira ha

venido ejecutando otras piezas de alta complejidad y
exigencia material y técnica, que requieren asesoramiento
de profesionales y expertos de distintos ambitos. A

partir de su enfoque multidisciplinar, busca presentar

al publico ciertas disonancias que hoy percibimos de

la contemporaneidad. Sin incurrir en el comentario

o la denuncia propiamente tal, el creador representa
poéticamente el estado de desasosiego en que ha
devenido la existencia humana.

JORGE BRANTMAYER

«Hacer agua»

Q “Nunca sabremos el valor del agua hasta que el pozo esté seco”,
Thomas Fuller (1608-1661), historiador y capellan del rey de Inglaterra.




POR PRIMERA VEZ EN LA GALERIA PATRICIA READY_

Sala Arte+ presenta
«Narrativas de la infancia»
La artista visual Francisca Reyes Comandari (Santiago de Chile, 1974) brinda un sutil y

cautivador cuerpo de obra que sumerge a los visitantes en un tiempo detenido y onirico,
donde los limites entre la Fotografia y la Pintura se difuminan, dotando a cada imagen de

una estética particular que remite a la tradicion pictorica de la década de los 50.
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n «Narrativas de la Infancia», esta destacada creadora —cuya trayec-

toria incluye un grado de Master in Fine Arts por la Universidad

Hunter College de Nueva York, y una licenciatura en Artes Plasticas
mencién pintura en la Universidad Finis Terrae de Santiago—, centra su pro-
duccién de manera particular en el Arte Abstracto, reflejando un profundo
interés por la composicion, las formas y el espacio. Francisca reflexiona esta
vez sobre la cotidianidad de la nifiez desde una 6ptica sensible, destacando
su mirada intimista e introspectiva que registra el paso del tiempo y la ale-
gria de la nifiez. Interesada en los ultimos afios por la Fotografia, la cual se
ha transformado en su principal medio expresivo, la artista busca escenificar
diversas temadticas relacionadas con el paso del tiempo, la idea de familia y el
hogar, construyendo un relato a través de la composicion, la superposicién
de planos de color y el manejo de la luz.
La muestra en la Sala Arte+ de la Galeria Patricia Ready, desde el 14 de
marzo hasta el 17 de abril (Visitas guiadas: sibado 23 de marzo—12:00 horas
/ sabado 13 de abril-12:00 horas), estd integrada por 50 fotografias que cap-
turan momentos vividos entre los afios 2016 y 2021, conformando una serie
que se enfoca en las experiencias de sus dos hijas y sus amigas. Estas imagenes,
de 44 x 33 cm, son impresiones digitales a color y blanco y negro, impresas en
papel de algodén Habnemuble Photo Rag Pear! de 320 gramos. !

Q “Muchas de las cosas que nosotros necesitamos pueden esperar, los nifios no pueden, ahora es el momento, sus huesos estan en formacién, su sangre también lo esta y sus 11_
sentidos se estan desarrollando, a él nosotros no podemos contestarle maiiana, su nombre es hoy”, Gabriela Mistral (1889-1957), Premio Nobel de Literatura 1945.
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CARTOGRAFIA DE OBSESIONES Y DESEOS_

Cristian Salineros F.
«AZOI1CO»

Por_ Miguel A. Lépez, curador.

a exposicién de Cristidn Salineros F., hasta el 24 de marzo

en el Museo de Artes Visuales MAVI UC, es una invita-

cién a pensar el estado de la Tierra. El titulo remite a la
Edad Azoica, el primer periodo geolégico: un momento anterior
a la aparicién de las primeras formas de vida en donde el planeta
estaba caracterizado por altas temperaturas y escasez de oxigeno en
la atmésfera. El artista invoca esa etapa temprana como si intentara
capturar los ecos fantasmales de una era que no ha dejado restos
fésiles. En un momento en donde el planeta empieza a atravesar el
punto de no retorno climdtico, Salineros reflexiona sobre aquello
que hace posibles la formacién y la persistencia de la vida.
Desplegado a lo largo del museo, Azoico es también una cartogra-
fia de los intereses, obsesiones y deseos que movilizan su trabajo
reciente. Las intersecciones entre mundos orginicos e inorginicos,
la vigilancia social, las tensiones entre naturaleza y tecnologia, las
politicas espaciales, las promesas de modernidad y las fantasias
antropocéntricas de colonizacion del espacio exterior aparecen con-
tinuamente en sus esculturas e instalaciones. Empleando multiples
escalas y materiales —desde acero galvanizado hasta alimento de
aves, desde huesos de animales hasta barro—, las obras nos recuer-
dan la existencia de sistemas complejos e interconectados.
Cada pieza posee una atmésfera propia. Al desplazarnos entre
una y otra, nuestro cuerpo se ve interrogado sobre cudl es su lugar
en ese escenario. Algunas esculturas evocan maneras en que lo
humano extravia sus bordes para devenir formas animales o vege-
tales. Otras, en cambio, estdn cargadas de una profunda melan-
colia ante una pérdida irreparable, dificil de nombrar. La muestra
de Salineros es una invitacién a desacelerar, aunque reconociendo
también que para el territorio que nos sobrevivird —para la me-
moria de los ciclos geoldgicos— ir hacia atrds o hacia adelante nos
lleva siempre al mismo lugar. [
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En un momento en donde el planeta
empieza a atravesar el punto de no
retorno climatico, el artista reflexiona
sobre aquello que hace posible la
persistencia de la vida. Cada pieza
posee una atmasfera propia.
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INTERNACIONALIZACION DEL ARTE_

La Galeria Patricia Ready represento
a Chile en ZSONAMACO® SUR 2024

En su vigésima version, la feria de arte mas grande de Latinoamérica

se llevo a cabo en México, del 07 al 11 de febrero.

n linea con su compromiso de promover

el Arte Contempordneo Chileno, en la

Seccién SUR, Stand SUR12, la Galeria
presenté obras de los jévenes talentos Martin
Daiber (1979), licenciado en Arte de la Universidad
Catolica de Chile, y Pablo Concha (1984), artista
con mencién en Escultura de la Universidad de
Chile y Magister en Artes Visuales de la UNAM.
La propuesta invit6 a los visitantes a reflexionar
sobre las complejas relaciones inter-especies, a la vez
que a sumergirse en la creacion de nuevas socieda-
des basadas en la generosidad y la horizontalidad.
Martin Daiber expuso 5 pinturas al 6leo de gran
formato donde predomina un lenguaje mds bien
abstracto en que, de pronto emergen alusiones a
figuras humanas.
Son pinturas matéricas, trabajadas por capas y
desde una amplia paleta de colores. Obras en que
el arte se presenta como testimonio o huella de
un proceso atento al entorno, méds que como la
ilustracién de una idea y en donde este proceso se
percibe en la superficie de la tela.
Por su parte, Pablo Concha exhibi6 una serie de

esculturas en madera que —como es caracteristico en
su trabajo— representan animales o partes de ellos.
Son piezas talladas principalmente con motosierra
y hacha, de terminacién mds bien cruda y posterior-
mente coloreadas con pintura acrilica. Estos seres de
madera se dispusieron entre muro y suelo.

El montaje result6 en un didlogo orgdnicoy
fluido entre Pinturay Escultura. Las rela-
ciones cromdticas y formales, asi como cierta
similitud en la aproximacién gestual hacia el
material, compartida por ambos autores, crearon
un ambiente inmersivo en que algunos visitan-
tes llegaron a preguntar si se trataba del mismo
autor. Una suerte de ecosistema que invitaba a ser
experimentado desde adentro, siendo el pablico
el mds entusiasta en recorrer el montaje, parti-
cipando activamente en lo que se tradujo en un
constante flujo de personas activas e interesadas
en la iniciativa chilena.

La cita reunié a mas de 200 galerias, y a coleccio-
nistas y creadores de todos los continentes, posi-
ciondndose como la feria de arte mds importante
de Latinoamérica. !

Explorando la Generosidad

y el Cuidado

Martin Daiber desplegd una serie

de pinturas recientes e inéditas que
capturan la importancia de reflexionar
sobre las relaciones humanas desde
la generosidad y el cuidado. Sus
pinturas al dleo fusionan la Figuracion
y la Abstraccion, creando imagenes
que actian como puerta de entrada
para que el espectador ingrese al
mundo interior propuesto por el autor.
El artista, a través de un complejoy
matérico entramado que responde a
situaciones y emociones inspiradas
en su experiencia personal, busca
explorar formas de cuidado entre los
seres humanos, promoviendo una
sociedad mas compasiva.

Cuidado Inter-especies y
Compromiso Ambiental

El trabajo inédito de Pablo

Concha explord el cuidado desde

una perspectiva inter-especies,
acercandose de manera horizontal y
generosa a la relacion humano-animal.
Concha, conocido por su enfoque en
formas escultéricas bestiales, talla en
maderas de arboles caidos, generando
volimenes policromados que permiten
emerger las vetas de su materia
natural. Su obra destaca la importancia
del cuidado ambiental, expresado

de manera escultérica mediante la
creacion de formas animales derivadas
del complejo sistema evolutivo que nos
mantiene indisolublemente conectados
con nuestro entorno.

“Dejamos México agradecidos de su gente y con la sensacion de haber sido un aporte para la feria. La recepcién del piblico no pudo haber sido mejor, la organizacién
fue impecable, junto a Luiza Teixeira de Freitas, curadora de la Seccion Sur. Solo nos queda pensar en volver a encontrarnos en una nueva version de Zona Maco”, 13_

(Martin Daiber y Pablo Concha).



AUDACIAS Y TRANSGRESIONES_

Cementerio de Punta Arenas, 2017

Eduardo Vilches, Maestro de maestros

A sus 91 anos, el Premio Nacional de Artes Plasticas 2019, se da el tiempo para repasar su trayectoria.

Por_ Marilt Ortiz de Rozas

demis de connotado creador, Eduardo Vilches es un

docente que ha marcado a generaciones de artistas, gra-

cias a su curso de color en la Escuela de Arte de la UC.
Y, cuenta con orgullo, que al comienzo fue autodidacta. Adoraba
dibujar, pero no se imaginaba que podia dedicarse a algo asi. “En
alguien de clase media como yo, las profesiones debian ser con-
cretas, como ingenieria, medicina, leyes. Y los artistas tenian mala
fama”, agrega con humor en su casa/taller, frente a una arbolada y
preciosa plaza de Nufioa.
Cuando egresé del Liceo de Hombres de Concepcidn, se vino a
Santiago y consiguié trabajo en el departamento de contabilidad
de una oficina. “Las matemdticas me costaban, después descubri
que s6lo no me gustaban”. Un amigo lo impulsé un dia a inscri-
birse en un curso de pintura en la Casa de Cultura de Nufioa,
con Gregorio de la Fuente. Fue una primera revelacion. “Me
senti tan bien, algo que nunca me habia pasado”, confiesa. De
la Fuente también era docente en la Academia de Bellas Artes,
donde se dirigieron los préximos pasos de Eduardo Vilches. A la
vez, conocié a Nemesio Antiunez. “Era un ser tremendamente
generoso. Le llevé de regalo una piedra calcificada de una playa
del sur, cerca de Huachipato. El me invité al Taller 99. Descu-
bri que yo era de alli. Encontré mi lugar en el mundo”.
Ahi empez6 a labrar un destino que lo llevé al arte, a la docencia
y a casarse con Alicia Vega, también profesora e investigadora de
cine (LA PANERA #146), con quien tuvo a sus dos hijos: Ma-
nuel, que lleva el nombre de su padre; y Flora, el de su abuela.
Por un buen tiempo, su elemento fue la xilografia, o grabado en
madera, y empezé a componer ese lenguaje suyo basado en la
depuracidn, el contraste, la monocromia. Su obra parece reflejar Eduardo Vilches
lo que lo rodea y cémo €l procesa lo mis simple y cercano. Una “Sentf que tenia que trabajar con la realidad. Mirando
sencillez que es refinamiento e ingenio plastico. “Siempre me he ‘por.\a ventana de nuestra casa, me parecio tan bonita

. . . . a vista de la plaza que alli tenfamos, que me dieron

dedicado a mirar, siempre estoy buscando las formas, jugando ganas de compartila”
con la visualidad. Yo era un artista en potencia, pero no me daba
cuenta’, asume.
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Entretanto, se gané una beca para ir a estudiar con un dis-
cipulo de Josef Albers en la Universidad de Yale, Estados
Unidos, en 1960, y de alld trajo la inspiracién para ese cur-
so de color que luego empezé a impartir en la Universidad
Catdlica; institucién que mds tarde le otorgaria la Licen-
ciatura en Artes con mencién en grabado. “El principio

de la Bauhaus es que el arte no se ensefia, sino que debe
crearse, y la forma de llegar a la obra debe ser bastante
espontinea’, afirma Vilches. Ejercié la docencia por seis
décadas, hasta 2019, y el Premio Nacional, recibido ese
mismo afio —cuando €l pensaba que jamds se lo darfan—,
aporté una considerable ayuda para su jubilacién.

El traspaso a la Fotografia

Se dedicé con pasion al grabado hasta 1974, y durante los
afios de la Unidad Popular cre6 unos talleres para nifios en
situacién de extrema pobreza; después del Golpe de Estado
volvi6 a dar un giro rotundo. “Senti que tenia que trabajar con
la realidad. Un dfa, mirando por la ventana de nuestra casa,
me parecié tan bonita la vista de la plaza que de alli tenfa-
mos, que me dieron ganas de compartirla. Asi nacieron mis
primeras fotografias”, cuenta. Y le gusta que éstas puedan ser
comprendidas por la mayor cantidad de gente posible.
Respecto a su infancia, estd marcada por dos hechos tragi-
cos: el fallecimiento, en 1937, de su padre en un accidente
(él tenfa 5 afios); y el de su hermana, dos afios después,

en un terremoto. “Se derrumbd una pared encima de su
cama’, recuerda. Parte de su nifiez la pasé en el cemen-
terio, con su madre, visitando sus sepulturas. Experiencia
que aflora también en su obra fotografica, mucho después,
en particular en su bella serie sobre el Cementerio de
Punta Arenas. Por cierto, los puntos en comun entre su
obra grifica y fotogréfica sorprenden.

4 S |

«La Frau negativa»

“Una sintesis vale por diez anlisis”,

Eugenio d'Ors (1881-1954), escritor, ensayista, periodista, filosofo y critico de arte espaiiol.

Plaza Montt, 1984

“Independientemente de los medios bidimensionales con los que
Vilches ha trabajado (dibujo, grabado, fotografia, mural, disefio
grafico, vitral, entre otros), en su obra es siempre posible reconocer
una impronta, una sensibilidad y una visién muy personal: formas
amplias, plenas, decididas, rotundas, equilibradas con elegancia

y precisién, alcanzando la méxima expresién poética desde la
economia de recursos y el poder de sintesis”, explica Cristidn Silva,
curador de la muestra «Eduardo Vilches, Grabados (1960-1974)»,
que se presentard en el MAVI UC hasta principios de julio.

A mediados de los afios 80, Vilches inicié un acercamiento a

la fotografia y un gradual abandono de la préctica del grabado
tradicional. “Podria decirse que desde la serigrafia derivé a la
fotoserigrafia, de ahi a la fotografia y de ahi a las fotocopias de
gran formato. También incursioné en diapositivas y grandes foto-
grafias en colores; luego volvié al blanco y negro, y dltimamente
ha estado transitando por diversas investigaciones fotogrificas”,
agrega Silva. Todas estas facetas, tan ricas y extensas como su
obra grifica previa, se incluirdn en el libro antolégico sobre su
fotografia que se lanzara durante dicha exposicién.

Finalmente, respecto al aporte de Eduardo Vilches a sus alumnos,
Cristidn Silva, que fue su ayudante en la Universidad, comenta
que en sus clases se abria la posibilidad de explorar lo descono-
cido, con total libertad y pasion, pero siempre desde el rigor y

la busqueda de la excelencia. En su curso de color, se daba ese
primer encuentro con la investigacién artistica desde el ensayo y
error. “Vilches siempre hablaba de la importancia de lo genuino,
de buscar la coherencia, del ajuste sensible de los detalles, de la
conviccién absoluta con la que hay que trabajar, de la atencién a
lo sutil y a lo delicado, del balance entre la picardia y la solemni-
dad, y también de atreverse a las audacias y transgresiones. Pero
siempre comparte sus apreciaciones con respeto, sencillez y afecto.
Un maestro de maestros”. [
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ANIMALES SAGRADOS_

Desde el Fondo de la Palabra
IV. La cierva de oro

Por_ Tomads Vio Alliende

os invitaron a un darbecue en la casa del Dr. Hackman

y fuimos mis padres y yo. Eramos los Gnicos chilenos.

Estdbamos recién llegados a Estados Unidos y este
almuerzo era una suerte de bienvenida que le daba el tutor de
la universidad a mi padre, que habia obtenido una beca para un
Mister en Medicina. La comida estaba muy buena, con abun-
dantes ensaladas y una carne que se podia comer con la mano y
trozar con los dedos.
Después del postre salimos a caminar. Hackman vivia cerca de
un tupido bosque donde abundaban los animales. Me desvié por
un claro del bosque y me perdi. Comenzé a llover. No llevaba
mucha ropa para protegerme, por lo que corri a esconderme bajo
los drboles. Entonces la vi. Una cierva de cola blanca me quedé
mirando fijamente a los ojos. Era preciosa, grande. Me dejé cau-
tivar por esos 0jos negros potentes, magicos, sagrados, y me di
cuenta de que yo estaba ahi, en medio del bosque, tratando de
comprenderme a mi mismo, de entender lo que hacia recién lle-
gado en un pais extrafio, con mi familia pero sin amigos. Dejé
de llover. El encuentro con la cierva pasé a través de mi como un
rayo fulminante. Estaba seguro de que el animal trataba de decir-
me algo, pero en ese momento no logré entender. Posiblemente
con el tiempo podria darme cuenta de lo que ella me intentaba
transmitir. E] bosque estaba encantado.
Volvi a la casa. Me habian buscado por todas partes. Me excusé
varias veces, pedi disculpas y les conté mi episodio con la cierva. El
Dr. Hackman comenté que era habitual ver ciervos por esa zona, que
estaban protegidos y a veces, incluso, se metian al patio de su casa.

Cuando volvimos a nuestro departamento, a unos cuatro o cinco
kilémetros de la casa del médico, me senti cansado, sorprendido
por la cierva y por esa mirada fija y penetrante. Sofié con una
cueva que estaba cerca del mismo bosque donde la vi. Dentro de
la caverna habia una escultura de una cierva de oro. Los suefios
a veces hablan por si solos, cuentan historias. “Si recuerdas tus
suefios, no son suefios, son sefias”, habia dicho una vez una bruja
de esas que lee el tarot en la television chilena. Segui mi instinto
y ese domingo, después de almorzar, le dije a mis padres que daria
un paseo en bicicleta por el barrio. Sali y comencé a recorrer el
paisaje; el ejercicio me hacia bien y me daba tiempo para pensar,
para darme cuenta lo que yo era y cuestionar mi existencia en ese
lugar rodeado de naturaleza, grandes extensiones de verde, pocas
casas, muchas ardillas, pajaros de todo tipo. Era el paraiso, salvo
que estaba solo. Tal vez ese era mi destino.

Pedaleé hacia la casa del Dr. Hackman por un camino pavimen-
tado sorteando tiendas y cruces de trenes. Cerca de la residen-
cia, dejé la bicicleta amarrada a una reja para caminar por los
senderos que me habia indicado la cierva en el suefio. Llegué al
mismo bosque donde la habia visto el dia anterior. No estaba,
pero el suefio me decia que mds o menos un kilémetro mds alld
se encontraba la cueva. Segui caminando hasta llegar a una roca
inmensa de la que no me habia percatado la vez anterior. Peque-
fias cascadas caian por sus paredes externas, repletas de musgo

y vegetacién. Llegué a una entrada muy oscura donde podria
encontrar pequefios murciélagos. No vi ninguno. Andaba con
un encendedor de esos que funcionan con bencina blanca que

Tomas Vio Alliende: Autor de los libros «Apocalipsis y otros relatos breves», «Resefias culturales» y «Animales Sagrados». Este Ultimo, por el atractivo intrinseco que
manifiestan estos seres vivos, y porque para este escritor, todos los animales tienen algo de sagrado en sus estructuras fisicas y en su comportamiento. Se desempefia
desde 2012 en la Agencia Chilena para la Inocuidad y Calidad Alimentaria (Achipia), del Ministerio de Agricultura de Chile.




Entonces la vi. Una cierva de cola
blanca me quedé mirando fijamente
a los ojos. Era preciosa, grande. Me

Después de un par de horas de busqueda decidimos salir
de la cueva. La jornada habia sido infructuosa, la cierva
nos habia engafiado. Cabizbajos, nos fuimos de la gruta.
“Debe haber otras sefales”, comenté Hackman. Cuando
encontré mi bicicleta me despedi de él. Oscurecia. E1
departamento no estaba demasiado lejos de la casa del
médico, pero mi velocipedo no tenia luces para iluminar
el camino. El camino era parejo, nada de peligroso. E1
problema era que no veia mucho, a ratos casi nada. Me
meti por un sendero que me parecié reconocer la pri-
mera vez, se pinché uno de los neumiticos y cai al suelo.
Traté de levantarme y fue entonces cuando miré hacia el
cielo. Mi sorpresa fue mayuscula. La imagen de la cierva
dorada surcaba el firmamento. No era una estatuillay
menos una escultura en
una cueva; era una vision,
la ponderacién de todos
los suefios, la busqueday
consumacion de ellos, su
representacion e interpre-

dejé cautivar por esos ojos negros
potentes, magicos, sagrados, y

me di cuenta de que yo estaba ahi,
en medio del bosque, tratando de
comprenderme a mi mismo, de
entender lo que hacia recién llegado
en un pais extrafio, con mi familia
pero sin amigos.

tacién. Habia encontrado
mi lugar en el mundo
como inmigrante en Es-
tados Unidos y al parecer
Hackman, a pesar de sus
afios de experiencia, esta-
ba en la misma busqueda
interna.

Q

me habian regalado por mi cumpleafios. Me interné en lo mds
profundo de la caverna. No encontré nada, salvo piedras y mucha
humedad. De pronto senti un palmoteo en la espalda. Era el Dr.
Hackman. Me asusté mucho, debo reconocerlo. Me pregunté lo
que hacia ahi. Primero respondi con evasivas; no sabia cémo él
se podia tomar mi visita a su zona. Finalmente, sin dar muchos
detalles hablé sobre el suefio y la cierva que habia visto el dia
anterior en el bosque.

—¢ Tus padres saben que estas aqui?, preguntd.

“Mis o menos. Les dije que iba a dar una vuelta en bicicleta por
la zona”.

—Deberias haberles contado.

“No tenia idea lo que podia pasar, por eso no les dije nada”.
—Esté bien, no te preocupes.

Quedé un poco sorprendido con su respuesta. Me conté que
habia tenido un extrafio suefio, practicamente el mismo que
yo. Coincidentemente el Dr. Hackman habia sofiado con la
escultura de oro; por eso se habia dirigido también ala cueva.
Ya que estdbamos ahi, teniamos que seguir hasta encontrar la
estatuilla dorada.

Esa noche llegué muy
tarde a mi casa. Mis padres
se enojaron y me castigaron por varios dias, pero no me
importé. Hay personas que se demoran afios, otras toda
la vida, y nunca encuentran lo que buscan. Yo habia
mirado hacia el cielo y habia visto el mensaje, la bienve-
nida, mi despertar hacia la vida.

Desde ese entonces comencé a ordenar mi rumbo, a
cumplir mis suefios, a lograr mis metas. Puede que suene
ridiculo o quizis desquiciado, pero la cierva de oro me dio
la tranquilidad de confiar en mi mismo. Es algo dificil
de explicar porque basicamente se respira, se siente. De
vez en cuando veo a la cierva de oro surcar el cielo, lo que
siempre me indica un muy buen augurio, que vienen cosas
buenas, que el futuro cercano estd bien aspectado. Nunca
supe si el Dr. Hackman logré alguna vez verla. Por asuntos
familiares y de estudios de mi padre nos volvimos a en-
contrar un par de veces con el médico, pero nos miramos
en silencio complice sin decir nada. El tema de la cierva
dorada quedé sellado para siempre ese dia que nos vimos
en la cueva. !

“He sido un hombre que busca y aiin lo sigo siendo, pero ya no busco en las estrellas y en los libros, sino en las ensefianzas de mi sangre”, 17_

Hermann Hesse (1877-1962), escritor suizo de origen aleman, Premio Nobel de Literatura 1946.



TEORIA DE LA VIDA BUENA_

ILUSTRACION PARA EL CALENDARIO 2019 DE @GARRASYPATAS

Martha Nussbaum artha C. Nussbaum, quien se desempefia como
oy rofesora distinguida de Derecho y Etica en la
“TCHCIIIOS la re Sp Onsabllldad %niversidad de ?(;:hicago, ha venidg] publicando
. o o . consistentemente desde finales de los 70, siempre con su
COlGCtha de I'elVlIl(llcal’ lOS prisma tedrico-politico, unido a nuestra concepcién ética
. ue considera las capacidades humanas como herramien-
DCI‘EChOS de lOS AnlmalCS” tqas para conseguir uﬁ bienestar en nuestras vidas. Ella
propone una teoria de la justicia, para la cual es necesario
disponer de una teoria de la vida buena que permita dar
_ forma especifica a los criterios de distribucién y a las
Por_ Nicolés Poblete Pardo principales instituciones politicas. Con su ultima entrega,
llustracién_ Isabel Hojas que se afiade a muchas otras traducidas al espafiol («Los
limites del patriotismo», «La terapia del deseo», «Paisajes
del pensamiento»), Martha amplia su campo de estudio,
denunciando la crisis que viven los animales hoy.

Nicolds Poblete Pardo es autor de las novelas «Dos cuerpos», «Réplicas», «Nuestros desechos», «<No me ignores», «En la isla», «Cardumen», «Si ellos vieran»,
«Concepcionesy, «Sinestesia», «<Dame pan y lldmame perro», «Subterfugio» y «Succiény; de los volimenes de relatos «Frivolidades» y «Espectro familiar, y del
poemario en inglés «Swimming the witch». Este afio publicara dos volimenes, la novela de terror «Corral» y su coleccion de poemas «Atisbos». Nicolds obtuvo su
PhD en Literatura Hispanoamericana en la Washington University in St. Louis.



El duelo como comunién

Con «Justicia para los animales» (2023) la autora da un paso
significativo en su trayectoria, pues se embarca en un proyecto que
es tanto revelacion intelectual como compromiso espiritual. Si bien
todas sus obras entrecruzan pensamiento y emocion, y la voz detrds
de la escritura es muy transparente, palpable y honesta, en esta
publicacion su riqueza emocional trasciende barreras para convocar
un verdadero pacto de unién post-mortem. Se trata de un trabajo
unico, muy especial, surgido después de que su hija Rachel falle-
ciera a los 47 afios, por una falla orgdnica. Rachel estaba abocada

a la investigacién y al activismo animal, y madre e hija ya habian
colaborado mutuamente en esta drea.

Asi, lo que se propuso Martha fue retomar la investigacién de su
hija y tamizarla con su contribucién filoséfica. “No puedo evitar
tener la sensacién de que es ella la que habla también por mi boca
(y pluma), y de que yo estoy siendo el canal transmisor de esa

voz que tanto amé”, confiesa. ¢El resultado? Una rica y profunda
reflexién sobre aquella “responsabilidad compartida”, un deber
moral, pues, como indica en su presentacién, “ningin animal no
humano escapa al dominio impuesto por nuestra especie”.

‘GCada criatura sintiente (o sea, capaz de tener un punto de
vista subjetivo del mundo y de sentir dolor y placer) debera
disponer de la oportunidad de florecer en la forma de vida
caracteristica de esa criatura”.

¢Quiénes son los seres sintientes?

Segun la autora, son criaturas para las cuales, “el mundo tiene un
aspecto y ellas aspiran al bien tal como lo perciben. Hay quie-

nes reducen la sintiencia a la facultad de sentir dolor, pero en el
fondo, se trata de un concepto mucho més amplio que abarca

la nocién de tener un punto de vista subjetivo sobre el mundo”.
Considerando que los animales sufren serias dificultades en
todo el planeta y se hallan dominados por los humanos en

la tierra, en el mary en el aire, nuestro esfuerzo tendria que
orientarse a conseguir para ellos derechos basicos: “El derecho
es algo que construimos los humanos valiéndonos de las teorias
de las que disponemos. Cuando esas teorias eran racistas, las leyes
también lo eran. Cuando las teorias del sexo y el género exclujan
a las mujeres, también lo hacian la legislacién y la jurisprudencia”.
Para este cometido, el llamado “enfoque de las capacidades” resulta
fundamental: “Cada criatura sintiente (o sea, capaz de tener un
punto de vista subjetivo del mundo y de sentir dolor y placer)
deberd disponer de la oportunidad de florecer en la forma de vida
caracteristica de esa criatura’. Este enfoque considera la admiracion
hacia esos seres como parte de su dignidad, y nos recuerda que no
estdn ahi para ser utilizados a nuestra conveniencia. Son seres a

los que debemos tratar como un fin en si mismo. “sPor qué, pues,
debemos creernos mas importantes que ellos, méds merecedores
de la proteccion legal basica?”, se pregunta Martha.

HORIZONTE DE ESPERANZA

Ya en un libro anterior, «<La monarquia
del miedo», Martha se habia centrado
en los miedos y sus redes, en como
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el miedo “enlaza con otras emociones

problematicas como la ira, el asco y la envidia, y las
intoxica”. En su exploracion descubre que el miedo

“tiende [..] a bloquear la deliberacidn racional, envenena la
esperanza e impide la cooperacion constructiva en pos de
un futuro mejor”. Nussbaum avanza en su manifiesto hacia
lo que denomina una “politica de la esperanza’, que vendria
a ser lo contrario al miedo.

«La monarquia del miedo» crea un enlace con «Justicia
para los animales», porque refuerza aquellas “practicas

de esperanza” que pueden hallarse o cursarse en areas
como la religion, las artes, los movimientos de protesta

y el trabajo mancomunado, como el que ella misma ha
hecho aqui, con la colaboracion de su hija. Su llamado

es claro: “La nuestra es la era de un gran despertar: el
despertar de la conciencia de nuestro parentesco con un
mundo de asombrosas criaturas inteligentes y de nuestra
responsabilizacion real por nuestro modo de tratarlas.
Tenemos la responsabilidad colectiva de reivindicar los
derechos de los animales”.

Tomar conciencia

En las més de 400 péginas de su libro, la catedratica hace
un exhaustivo andlisis de las distintas formas de explotacién
a las que sometemos a otros seres sintientes. Entre ellas,
acusa la superficialidad con la que muchas veces nos apro-
ximamos a las llamadas “mascotas”:

“Las razas mds populares de perros suelen ser también

las mds afectadas por enfermedades genéticas. Criadas
para cumplir con unos criterios de pedigri muy estrictos,
esas criaturas sufren el destino al que estin condenadas
todas las poblaciones endogdmicas: son animales insanos”.
Ejemplos son el labrador retriever, el pastor alemdn, el
bulldog. Y, sobre los especticulos donde se exhiben ciertos
ejemplares como trofeos, como el National Dog Show,
concluye: “Es hora de que abolamos la cria endogdmica,
porque es una préctica inhumana. Significa criar a esos
animales para satisfacer puramente la vanidad humana

¥, en no pocos casos, para lucrar al criador, pero no para
establecer una simbiosis mutuamente respetuosa’.

Otro maltrato clisico que sufren las mascotas se ve bajo
“laidea de que estas criaturas son juguetes opcionales
delos que podemos deshacernos cuando las cosas se
tuercen”, como vimos, con especial énfasis, durante y
después de la pandemia. Asimismo, précticas crueles para
con los animales, como la desungulacién de los gatos, el
seccionamiento de la cola en los perros, o la menos cono-
cida y mds siniestra “desvocalizacion”, vale decir, la extirpa-
cién de las cuerdas vocales, suelen gozar de impunidad.
De ahi, la necesidad de legalizar. !

Q "Estoy a favor del derecho de los animales, al igual que del derecho de los humanos. Ese es el camino de un ser humano completo”, Abraham Lincoln (1809-1865). 19_
Decimosexto Presidente de los Estados Unidos de América. Lideré la nacién durante la guerra de Secesion, la mayor crisis moral, constitucional y politica que ha sufrido ese pais.



BUEN DISENO_

Tadanori Yokoo
El Andy Warhol japonés que
desafio los limites del diseno

En los 60, sus obras eran una critica a la estéticade la
época, la comunidad veia su trabajo como anti-disefio.

Por_ Hernén Garfias

1 contrario de sus contemporaneos influenciados por

el movimiento moderno, Tadanori Yokoo (1936)

disefia con una explosién de colores y formas, de
iconografias inspiradas en etiquetas de kimonos, juegos de
cartas infantiles, comics, imagenes del cine y la televisidn,
entre muchos otros. Tras ganar miles de seguidores que lo
veneran, es hoy reconocido como una figura de culto.
Nacido en Nishiwaki, Prefectura de Hyogo, Japdn, hijo
adoptado por una pareja que llevaba una fibrica de kimo-
nos, no pudo estudiar arte y disefio como le habria gustado,
por lo que entonces comenzé a trabajar como impresor,
después en un periédico y mds tarde en una agencia de pu-
blicidad, donde aprendié el oficio de disefiador grifico. En
1960 se trasladé a Tokio y muy pronto pasé a formar parte
del Nippon Design Center, que crearon los famosos maestros
japoneses Yusaku Kamekura, Ryuichi Yamashiro y Hara Hi-
romu, con el apoyo de empresas como Nikon y Asahi, con
el fin de mejorar los estdndares de la Industria del Disefio
y la Publicidad. Su trabajo fue rdpidamente reconocido,
causando sensacién en el medio de las vanguardias de Japén,
asi como del cineasta Nagisa Oshima, el bailarin Tatsumi
Hijikata y el dramaturgo Shuji Terayama, para quien creé
una serie de carteles de producciones teatrales.

De reconocimiento mundial

En 1967, Yokoo viajé a Nueva York. Los comisarios del
MoMA adquirieron toda su coleccién de afiches por cien
délares cada uno, la misma cantidad que se pagé por el
cartel «Marilyn» de Warhol en esa época. Al afio siguiente,
lo invitaron a participar en la exposicién «World & Image>,
y cuatro afios mds tarde se monté una muestra monogréfica
dedicada a su obra.

Durante esa época se sentia muy atraido por la psicodelia,
viajando varias veces a la India, donde conocié a los Beatles,
en especial a John Lennon, ademds de Cat Stevens y Santa-
na, y pasé a disefiar las cartulas de muchos de sus discos.
En 1981, este gran cartelista pop visité una exposicién de
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Galardonado con el Gran Premio de Grabado en la VI Bienal
de la Juventud de Paris en 1969, Yokoo experimenté con

el collage y la ilustracion, reapropiandose de fotografias e
imagenes encontradas, que reflejaban los rapidos cambios y
la occidentalizacion de la sociedad japonesa de posguerra.
Su trabajo quedé influenciado por el misticismo tras su viaje
ala India en la década de 1970, lo que dio lugar a carteles
con imagenes eclécticas que compartian la estética de las
revistas psicodélicas underground de la época”

www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/world-goes-pop/artist-
biography/tadanori-yokoo

Pablo Picasso realizada en Nueva York, y fuertemente influido
por lo que ahi contempld, tomd la decisién de dejar atrds el mun-
do del disefio grafico que tanta fama le habia traido, para con-
centrarse en su verdadero arte: “Fue instantaneo. Fue extraordi-
nario. Cuando entré en esa exposicion era disefiador grificoy
cuando sali era pintor. Fue asi de rapido. Me impresioné tanto,
que pareciera que habia dedicado toda mi vida a fines creativos,
ala autoexpresion”.

El ilustrador neoyorquino Paul Davis reconoce su importante
contribucién: “Es unico. No hay ningtin artista como él. Ha
encontrado tantas formas diferentes de expresarse y expresar sus
pasiones, que ha cambiado el disefio grifico en el proceso”. &

Hernan Garfias Arze. Disefiador Grafico UCV, fundador revista «Disefio», y Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio UDP;

creador Galeria Disefio CCPLM, curador exposiciones Andrée Putman, Alessandro Mendini, Ettore Sottsass, Philippe Starck,
Disefio Escandinavo, Bauhaus: Influencia en Disefio Chileno. Autor de cientos de articulos sobre arte, disefio y arquitectura.
Cavalieri Stella Italia, Premio Trayectoria Disefio Ministerio de Cultura. Catedratico UDD.
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«A La Maison de M. Civecawa», 1965
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«Having Reached a Climax at the Age of 29», 1965
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EXPLOSIONES

En 2012 se inauguro el Museo de Arte Contemporaneo Tadanori Yokoo,
un gran reconocimiento de su pais a toda una trayectoria de enorme
influencia mundial, para un disefiador y artista visual de enorme impacto
entre su generacion. Si bien trabajo para clientes europeos, nunca perdio
su origen oriental en el desarrollo de sus obras, integrando la cultura
occidental con lenguaje oriental.

El novelista Yukio Mishima escribié que las obras de Yokoo, “revelan todas
las cosas insoportables que los japoneses tenemos dentro de nosotros
mismos y nos convierten en gente enojada y asustada. Son explosiones
que se parecen a la vulgaridad de las vallas publicitarias de espectaculos
de variedades de las fiestas, a los santuarios dedicados a las victimas

de guerray a los contenedores de color rojo de Coca Cola en el Arte Pop
americano... Es lo que hay en nosotros que no queremos ver".

Tal vez lo dicho por Mishima tiene algo de cierto, pero los disefios de
Yokoo estan considerados como una de las mejores expresiones del arte
del cartel en la segunda mitad del siglo XX, porque fue capaz de crear una
comunicacion unica para reflejar su época, tefiida del Pop Art, la psicodelia,
la guerra de Vietnam, los Kennedy, los hippies y la Revolucion de las Flores,
y a un Japon que se modernizaba y se volvia muy occidental, después de
rendirse tragicamente durante la Segunda Guerra Mundial.

“El mayor hito en mi carrera fue ser parte de los Beatles en 1962. El segundo hito desde entonces fue separarme de ellos”, George Harrison (1943-2001), compositor, cantautor, ~ 21_
productor musical, productor cinematografico, actor, filantropo, activista pacifista, ecologista, guitarrista y cantante britanico de la banda de rock The Beatles.



FACTORIA DE IDEAS POSIBLES_

Entre Apocalipsis e Inteligencia Artificial (1A)

Asi adelanto el Cine, este 2024...

Desde la mayor influencia de «<Mad Max» a monstruos gigantes que

se toman el mundo, a continuacion, un repaso a los 5 titulos que
proyectaron una época que estamos viviendo con imaginacion, delirios,
y preocupacion por el rumbo de la Humanidad.

Por_ Andrés Nazarala R.
@solofilms76

icen que el anuncio desmedido de una bebida en «Blade Runner» ins-
pir6 los carteles gigantes de Time Square, o que la Inteligencia Artifi-
cial de «2001: Una odisea en el espacio» influencié el desarrollo actual
de la tecnologia.
¢Es el Cine una fuente de predicciones o se trata directamente de una facto-
ria de ideas posibles? En estos tiempos en que las guerras son combatidas por
drones y los grandes magnates planean mudarse a Marte, cuesta determinar las
dindmicas del vinculo entre fantasia cinematografica y realidad tangible.
Lo cierto es que, desde el comienzo de los tiempos —pensemos en «Viaje a la
luna» (1902) de Georges Mélies— el Séptimo Arte ha intentado adelantarse a
los acontecimientos mediante los recursos de imaginacién que otorga la imagen
en movimiento.
Ahora bien, la referencia temporal mas comtn —es decir, cuando todo debié
haber cambiado radicalmente segtn las peliculas— es el 2000. Si durante mucho
tiempo sentimos que nada de lo predicho se habia concretado, 24 afios mis tar-
de, el presente parece finalmente responder a las pesadillas temidas, con una
crisis medioambiental provocada por el dafio sistemadtico a nuestro ecosiste-
ma, lideres autoritarios de caricaturay un avance tecnoldgico que amenazala
vida como la conocemos.
No sabemos si la pantalla grande es un buen predictor, pero estas peliculas am-
bientadas imaginaron el afio en que vivimos con tantos aciertos como errores.
Son cuentos sobre el futuro desde presentes inciertos.
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«A Boy and His Dog» (1975)
TERRITORIO PLAGADO DE MUTANTES
Dirigida por L.Q. Jones, actor habitual
de las peliculas de Sam Peckinpah, esta
adaptacién de la novela homénima de
Harlan Ellison imagina el 2024 como un
infierno postapocaliptico en que la Tierra
ha sido devastada por la guerra nuclear. El
protagonista es un joven, interpretado por
Don Johnson, que sobrevive junto a su pe-
rro, dotado de poderes telepdticos. En este
mundo cadtico, amo y mascota deambulan
en busca de comida y sexo, lo que le valié
a la pelicula algunas criticas de parte de
feministas que la consideraron miségina.
Jones se defendié apuntando al salvajismo
humano que surge en momentos de crisis,
a la violencia intrinseca que activa la falta
de esperanzas. El suyo es un lugar sin
héroes, plagado de mutantes, bandas cri-
minales, androides y mujeres indefensas.
Parte del encanto de la cinta estd dado por
las locaciones desoladas del Desierto de
Mojave, donde fue filmada. Misma anato-
mia de este territorio arrasado que serviria
a George Miller como inspiracién para la
saga «Mad Max».

Para esquivar las criticas feministas, en
2003 Jones anunci6 una secuela protago-
nizada por una mujer que se llamaria «4
Girl and her Dog». Nunca se realizo. El
director fallecié en 2022.



«Beyond the Time Barrier» (1960)

PANDEMIA Y AMENAZAS NUCLEARES

Edgar G. Ulmer, nacido en Republica Checa, traba-

j6 con iconos como F-W. Murnau, Fritz Lang y Erich

von Stroheim, hasta que emigré a Ho/lywood para hacer
principalmente weszerns y peliculas de terror clase B. Cayé
rapidamente en el olvido (dicen que su marginacién de

la industria fue consecuencia de la relacién que mantuvo
con la mujer de un poderoso productor), pero en los 50 fue
rescatado por Truffaut y Godard, dedicindole este ultimo,
su pelicula «Detective» (1985).

Realizada en tiempos de Guerra Fria y amenazas nuclea-
res, la pelicula sigue a un piloto de la Fuerza Aérea que
viaja en el tiempo y aterriza en 2024. Se encuentra con un
mundo devastado por pruebas atémicas y una pandemia
que vuelve a la poblacién estéril (toda similitud con la
realidad es mera coincidencia).

Con poco presupuesto y mucha imaginacién, Ulmer usa
decorados de cartdn, efectos baratos y el carisma de su
elenco —la protagoniza el actor de culto Robert Clarke— en
beneficio de un especticulo cinematogrifico de alto vuelo.

«The Thirteenth Floor» (1999)

SE ADELANTO AL METAVERSO

El gran problema de esta pelicula dirigida por el alemén
Josef Rusnak y producida por Roland Emmerich («El dia
después de mafiana»), es que se estrené en 1999, el afio de
la popular «Matrix».

Lo malo es que aborda el mismo tema: los limites entre la
realidad y la ficcién. Esto, en torno a un magnate tecnolé-
gico, inventor de un sistema de realidad virtual, misterio-
samente asesinado. En clave detectivesca, su mejor amigo
comienza a investigar el crimen y descubre que el muerto
tenia una doble vida, entre los afios 1937 y 2024.

Cine noiry cibernético en una olvidable pelicula clase B
que, a pesar de todo, se adelanté6 al metaverso, la realidad
virtual y la alternacion entre planos de realidad que traen
estos tiempos tecnoldgicos.

«Highlander II: The Quickening» (1991)
TEMPERATURAS ALTAS

Esta secuela de la exitosa pelicula ochentera protagonizada por
Christopher Lambert, que cuenta con Sean Connery y Virginia
Madsen en el elenco, estd marcada por el infortunio: se filmé en
Argentina, justo en medio de la hiperinflacién del gobierno de Raul
Alfonsin, lo que provocé que los productores despidieran al director
Russell Mulcahy para abaratar costos. Desde entonces, el proyecto
perdié el rumbo y, a fuerza de malos montajes y recortes, terminé
reducido a un pastiche incoherente que le ha valido un puesto privi-
legiado en el ranking de las peores peliculas de la historia.

El trasfondo no estd mal. A ver: en los 90, con la destruccién de la
capa de 0zono, los rayos solares comienzan a matar a la poblacién. Un
equipo cientifico —liderado por Connor MacLeod, el inmortal que in-
terpreta un sobreactuado Lambert— crea un escudo electromagnético
para proteger a la Tierra de la radiacién. El problema son los efectos
secundarios de la medida: el planeta queda completamente en pe-
numbras, con temperaturas altas que dificultan la vida. La situacién se
agrava cuando una corporacién llamada “Shield” comienza a cobrarles
a los paises para protegerlos de la radiacién social. Es decir, una buena
idea cientifica se convierte en opresién mediante el capitalismo.

El gran error del guionista Brian Clemens es tratar de explicar el
origen extraterrestre de los inmortales, retrocediendo al planeta
Zeist, 500 afios antes de los acontecimientos. Luego salta al 2024,
donde se desarrollard la batalla final en contra del General Katana,
un tirano que lleva toda una vida peledndose con Highlander. Bueno,
algo asi. Convengamos en que la trama es confusa y contribuyé al
desmoronamiento del filme. “Odié el guion. Todos estdbamos por el
dinero. Parecia escrito por un nifio de 13 afios”, confesaria mas tarde
el actor Michael Ironside, quien interpret6 a Katana.

El filme quedé en la historia del cine como una prueba contundente
sobre los riesgos de la ambicién desmedida.

«Godzilla vs. Kong» (2021)

CRIATURAS GIGANTES

¢A qué responde la decisién de Adam Wingard de ambientar una peli-
cula en 2024 desde el 2021? En este caso, no es mds que una estrategia
para distanciarla de la entrega anterior de la saga: «Godzilla: King of the
Monsters» (2019). Es decir, no hay aqui una mirada especulativa sobre el
futuro inmediato, aunque los mas crédulos —o quienes usan la pantalla
grande como barémetro de la realidad— podrén esperar un mundo
tomado por monstruos gigantes que pisan los cimientos de nuestra
civilizacién. El avistamiento reciente, segun TikTok, de una criatura
marina gigantesca en una playa de México avala la fantasia. Tal vez la
ficcién no estd tan lejos. [

“¢Quién conoce el fin? Lo que ha emergido puede hundirse y lo que se ha hundido puede emerger. Lo satanico aguarda soiiando en el fondo del mar, y sobre las ondulantes 23_
ciudades humanadas navega el apocalipsis”, Howard Phillips Lovecraft (1890-1937), escritor estadounidense, autor de relatos y novelas de terror y ciencia ficcion.



CARAS Y CARATULAS._

Por_ Antonio Voland

Pascuala llabaca
Autobiografia en canciones

8 pascuala_ilabaca_y_fauna

La imagen es la de una Pascuala llabaca de alrededor de
quince afios, y el lugar es la Caleta Portales donde un car-
guero encallado captura la atencion de los curiosos. Una
escena del todo portefia para un disco titulado tal cual,
«Portefia». Compositora, autora, cantante y acordeonista
por lo bajo de sus credenciales, ha sido una figura en el
extenso margen de la musica del puerto. Ahora ella parece
mirar hacia atras esa historia propia, que se escribi¢ entre
cerros y barrios de Valparaiso.

Las canciones cruzan ese paisaje sonoro popular del lugar,
a Veces en un espacio mas acustico y calmo, con el trabajo
de guitarras y exquisitos arreglos del musico Martin Silva, y
otras veces con Fauna, la banda mas festiva y carnavalera
en la que Pascuala se apoya. El repertorio revisa esa historia
suya dentro de una familia de artistas, con padre pintory
madre vitralista, en el lugar donde se crio y se hizo composi-
tora. Hay bolero («Silencio en Valparaiso», «<Malagradecida»),
una cueca junto al armonicista Daniel Bahamondes, y otras
junto a la cantautora Mora Lucay. También se escucha
cumbia («Sabor de mi barrio»), salsa («Oyeme, llegd el
verano), y carnaval callejero ciento por ciento portefio. El
gran momento lo deja aqui el vals cantinero «El perddn», que
canta junto a otra joven que por esa misma época merodea-
ba el puerto: Mon Laferte.

Valentina Maza
La poética de un sonido

8 valentina_maza/

Con sus atmdsferas dispares, la ciudad de Valdivia terminé
siendo decisiva en la obra creada mano a mano por la
violista, compositora, experimentadora Valentina Maza
(1984), que en esa época se encontraba ocupando un
puesto en los elencos musicales de la U. Austral; y la poeta
Verdnica Zondek (1953), quien ha vivido por largos afios
alli. El encuentro entre ellas, en el sonido y en la palabra,
desemboca en uno de los discos sobresalientes de 2023:
«Cantos a la grieta encendida».

Editado por el sello Pueblo Nuevo, expone un relato para-
lelo. Por un lado avanza la musica ambient de Valentina
con las cuerdas y los dispositivos electrénicos; y por otro,
la escucha de Verdnica declamando los textos de su libro
«Vagido» (1990), una obra de peso donde ella parece
desarticular la frase reubicando palabras en un sentido
ilégico. Como se trata de un dlbum de tres volimenes,

en uno de ellos, si queremos, podemos escuchar sélo la
musica. En otro, sélo |a palabra declamada. Y en otro, el
mejor de todos, ambas narrativas de sonido y palabra que
van sorteando los obstaculos de la mano.
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Familia Bombo Trio
La fiesta del barrio

8 bombotrio

Entre las canciones de este disco aparecen varios versos
de poesia popular a modo de interludios. Y en el recitado
ndmero 1 alguien se hace una pregunta recurrente: ;A
donde se van los recuerdos cuando se van? Esa voz me-
lancdlica evoca a la muchachada que habitaba un barrio,
al tambor del chinchinero montado en la espalda, al tirapié
con que él activa los platillos, y a una casa situada en toda
la esquina en ese mismo barrio, que fue escondite y fue
posada. La memoria colectiva tiene su propio peso en el
album «Centro social H con H», de la Familia Bombo Trio.
El conjunto que se inici6 hace una década como elenco
de chinchineros es hoy un ensamble mayor, lleno de otros
sonidos y otros colores. Y ese centro social es la casa de
la que hacen mencidn los versos, mientras que las dos

H en el titulo, son las calles de una esquina célebre del
barrio Yungay: Huérfanos y Herrera. Alrededor de todo
ese recuerdo giran las canciones, como si se tratara de
una fiesta de despedida para un espacio que se perdi6
como efecto de la gentrificacion. Hay cueca («Remolinos
de colores»), milonga («H con H»), murga («La flor de

la esquina), bolero («En claroscuro), y vals («Vals de
Claudia y Leonidas»). Ritmos recogidos por los composi-
tores en esa fiesta del barrio en la desaparecida esquina,
la casay el centro social.

Gonzalo Mera
Momentos de confluencia

84 chalo.mera

Parte de la generacion post-pandémica de musicos de
jazz, el guitarrista Gonzalo Mera integra diversos proyec-
tos como sideman. Entre ellos, esta el nuevo quinteto de
Surreal con el que él va vestido con una tdnica ceremo-
nial, espacial y sicodélica. El quinteto que ha organizado
a su alrededor, sin embargo, es de otro palo y toca otra
tecla. Mucho mds dentro del lenguaje jazzistico de ritmo
y melodia, lo que se podria entender como modern
mainstream, Mera presenta «Continuo», un album en el
cual la composicion se estrella contra la improvisacion.
Tocan Kevin Carvajal (saxo tenor), Hugo Llerena (piano),
Jorge Vargas (bajo) y Daniel Araya (bateria), otros post-
pandémicos que completan la trama y se van encontrando
en puntos donde todo coincide. Gonzalo Mera afiade ele-
mentos a su propuesta aqui: a veces mas textura, a veces
mas descargas de electricidad, a veces mas pedales que
hacen que la musica se suspenda en una continuidad.
Re-observa una pieza totalmente genial como la «Eviden-
ce» de Thelonious Monk, y luego procede a mostrar sus
propias credenciales como autor. Y ahi estd ese solilo-
quio de guitarra —o de guitarras— llamado «Continuo»
para describirlo en una sola palabra.

NOMBRES PROPIOS_
Carmen Barros (1925-2023)
Junto con la muerte de la
reina madre de la Nueva Ola,
Cecilia “La Incomparable” (LA
PANERA #152), y del méximo
crooner del neofolklore, Pe-
dro Messone, el fallecimiento
en diciembre pasado de
Carmen Barros vino a finali-
zar un 2023 especialmente
sensible en estas partidas
para la musica chilena. Fue
actriz de teatro, television

y musicales, ademds de
dramaturga y directora,
protagonista de esa obra
culmine en Chile, «La pérgola
de las flores» (1960).

Pero la verdadera historia de
Carmen Barros, o su historia
menos conocida, retrocede
mucho mas alld en el tiempo
y despega mucho mas lejos
en los frentes.

A'los 19 afos, ella se encon-
traba ingresando al mundo
de la musica con el nombre
artistico de Marianela, en
pleno fulgor de la estrella de
la cancidn, de la radio, sus
auditorios abiertos al publico
y de la Industria Discografi-
ca. Jamds abandond el canto
y lleg6 a interpretar diversos
repertorios de musica
chilena, latinoamericanay
universal, dado su fino gusto.
En 2022 se publico «Una vida
fascinante. Conversaciones
con Carmen Barros», uno

de los registros postreros

de esa historia tan diversa,
recogidos por el periodista
Mario Cavalla, quien siguid
de cerca los Ultimos afios de
Carmen Barros. @
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Q “¢Sabes por qué yo estoy guapa? Porque el brillo de los ojos no se opera, porque lo que sientes por dentro te sale a flor de piel”, Maria Dolores Flores (1923-1995), conocida 25_
como Lola Flores “La Faraona”, actriz, bailaora y cantante espaiiola. Una de las primeras mujeres en la Espaiia de la posguerra en hablar libremente de temas considerados tabu.



RETRATOS DE LO FEMENINO_

Rebeldes con causa
3 Senoras de + de 60
“Muy feministas estaremos hoy, pero no siempre fue asi”,

podrian decir estas tres burguesas transgresoras, que
arriesgaron bastante en su época y que hoy debiéramos

saludar con el respeto que siempre se debe a las adelantadas.

Por_ Vera-Meiggs

ace sesenta afios habia cine feminista, pero dirigido por

hombres blancos, europeos, heterosexuales e impunes.

Ninguna de las tres peliculas que revisaremos alcanzé el
aplauso undnime cuando se estrenaron, tampoco la gran taquilla,
ni siquiera toda la difusién que pudo traerles el prestigio de sus
autores. Para mds remate, las tres significaron el punto de llegada
de una linea creativa, como si hubiesen resumido lo que sus autores
intuyeran de un tema que sélo la posteridad llamaria por su nom-
bre: retratos de lo femenino en rebeldia sorda, pero que finalmente
serfan derrotadas por las convenciones machistas en uso.
Tres mujeres criadas dentro de una clase social tendiente al
orden racionalizado masculino, que asignaba funciones especi-
ficas y emociones acotadas a las mujeres, detentoras de los valo-
res familiares convenidos (supuestamente) y convenientes...
para los hombres, claro. La rebeldia de estas tres anunciaron
hace seis décadas lo que hoy se proclamay celebra.
;Habra otras rebeldes actuales por ahi que estdn proclamando
el futuro y que no sabemos reconocer? ¢ Tendremos que esperar
otros sesenta afios para saberlo?

26_ La Panera #157_ marzo 2024

CLEPTOMANA COMPULSIVA

«Marnie» (1964, Tippi Hedren) atrac-
tiva y frigida, ademas de cleptémana
compulsiva, busca robar a hombres
adinerados como forma de venganza.
Es bastante habil en eso hasta que
encuentra al atractivo Mark Rutland
(Sean Connery), una de sus victimas,
que se enamora de ella y le hace temblar
las certidumbres de su empefio. Descubrir las razones del
problema serd el objetivo de la aventura en la que el fa-
moso suspenso de Alfred Hitchcock (1899-1981) cederd
el paso a ilustraciones explicitas del estado siquidtrico de
Marnie y a oscuras tensiones erdticas, con mds de una sa-
z6n perversa. Algunos momentos brillantes y una atmdés-
fera de alta burguesia sofocante, siguen teniendo su efecto.
Famosa la escena de la “violacién” en la noche de bodas,
hecha de alusiones y elusiones. Como en otros casos, aqui
la madre es fuente de desdicha. Los evidentes telones
pintados de varias escenas, que nunca convencieron como
ilustracién de la mente perturbada de la protagonista,
tampoco lo hacen hoy, pero son parte de un disefio afiejo
que anuncia la obsolescencia del imaginario de un gran
cineasta encaminado hacia el ocaso.

La pelicula fue pensada para Grace Kelly, ya en aquel en-
tonces Princesa de Mdnaco, pero sus stbditos se opusieron
y el rol lo hizo la protagonista de «Los pdjaros», con la que
el cineasta estaba obsesionado sexualmente. La Hedren
no accedié alos acosos del director y €l, teniéndola bajo
contrato exclusivo, intenté destruir su carrera posterior,
lograndolo en buena medida. Eso hizo de «Marnie» el
producto de una obsesién auténtica de Hitchcock, y defi-
nitivamente la ultima, porque las posteriores serian obras
logradas a medias o auténticos desastres.

LR ETTLRTTE e
MARNIE"
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VICTIMA DE UN MUNDO MASCULINO

«El desierto rojo» (1964) fue el primer filme en
colores de Michelangelo Antonioni (1912-2007) y
marcaria un hito en el uso del recurso. Fue ademas
uno que instalaria el tema ecoldgico cuando atin
nadie sabia de qué se trataba aquello.

Giuliana (Ménica Vitti) es la esposa de un ingenie-
ro industrial, madre de un nifio y viven instalados
cerca de una monstruosa industria que contamina
todo el entorno con gases amarillos. Giuliana no vive adaptada, ni al
ambiente ni a sus afectos. Ha tenido un colapso mental del que no

se ha repuesto bien. Corrado (Richard Harris), un colega del marido
que desea emigrar a la Patagonia, aparece para buscar personal cali-
ficado. Se anticipa que algo sucederd entre ambos, pero lejos de ser
una solucién, el adulterio complica las posibilidades de Giuliana de
enfrentar el frio y descompuesto mundo que la rodea.

Visualmente extraordinaria y de sugestiva atmdsfera sonora, la pe-
licula es de aquellas que se instalan en la percepcién y no la aban-
donan ficilmente. El cuidado cromitico, es debido en gran parte al
trabajo del fotégrafo Carlo di Palma y del refinado gusto plastico del
director, quien llegé a hacer pintar un bosque para que tuviera el tono
adecuado que sugiriera el deterioro ambiental. La musica de Gio-
vanni Fusco seria el complemento perfecto para hacer de la pelicula
un artefacto estético poderoso, aunque fuera a expensas del relato. La
intensa interpretacién de Ménica Vitti, en un registro muy ajeno

a su temperamento, logré imponer su personaje como victima de un
mundo masculino intervenido y manipulado hasta mds alld de los
limites de lo natural. El propio Hitchcock se demostré admirado por
el refinamiento formal de la pelicula. Leén de Oro de Venecia. «E1
desierto rojo» seria el fin del periodo en blanco y negro del cine de
Antonioni. También de su colaboracién con la actriz Ménica Vitti

y de su tetralogia de la incomunicacién. Pero atin sumaria un par

de titulos importantes: «Blow-up» y «El pasajero». Luego un declive
digno y sostenido.

QUIZAS LA MAS EMPODERADA

En «Gertrud» (1964), desde la
primera escena quedard claro que no
estamos ante un melodrama romdan-
tico ni a un cuadro de época. Todo es
cuidadosamente no naturalista, dis-
tanciado, estilizado, pero tan cargado
de significados como una alegoria. La
cantante Gertrud le comunica a su
marido, quien estd por ser nombrado ministro, que ella
no es suficientemente importante para él y que lo dejard
para irse con un amante, joven y voluble. Abandonada

a su vez, la conciencia de su libertad y del precio que
hay que pagar por ella la hacen llegar a la ancianidad
aceptando que el mundo no tolera las sinceridades que
las mujeres requieren para hacer de este planeta un
lugar mas pleno. Licida, pero desencantada, Gertrud
puede parecer una variante de Nora, la protagonista del
célebre drama teatral «Casa de muiiecas» de Henrik
Ibsen, sélo que Carl Theodor Dreyer no la deja ni sofo-
car, ni juzgar, lo que provocé una incomprensién critica
casi undnime en su estreno. Godard salié en su defensa
compardndola con las ltimas sinfonfas de Beethoven.
Y es que el estilo es todo, la iluminacién de manifiesto
artificio y el hieratismo de la actuacién hipnotizan por
su concentracion, que otorga a cada gesto, a cada mira-
da, un sentido que hace dificil olvidarla.

Hoy, a la pelicula la podemos ver con admiracién por
su valentia de no aceptar medios términos en su forma,
igual que el personaje, intolerante a los compromisos
afectivos. Fue la dltima pelicula de Dreyer (1889-1968),
uno de los grandes autores del cine: «La pasién de
]uana de Arco» (1928), « Wlm])yr» (1932), «Ordet (La
palabra)» (1954). [

“Pensar contra la corriente del tiempo es heroico; decirlo, una locura”, Eugéne lonesco (1909-1994), dramaturgo y escritor franco-rumano, uno de los principales drama- 27_

turgos del Teatro del Absurdo, con fuertes rasgos existencialistas.



PATRIMONIO HUMANO INVISIBLE_

Presencias sutiles, pero vibrantes

La base de la Cultura Occidental se habria formado desde lo extrasensorial.

Por_ Heidi Schmidlin

n plena era de computadores, secuencias

de bits y memorias electrénicas, hablar del

Alma puede sonar fuera del tarro. Pero,
extemporédneo o no, el impulso espiritual es un
rasgo inherente a la memoria colectiva humana,
inevitablemente anidada en su organismo, aunque
no tenga via de expresion.
De hecho, hubo un tiempo en que, desde la
ciencia oficial y la academia, se buscé el Origen
a partir de estos mundos invisibles. En la Era
Precristiana fue habitual mantener una conexién
con sefiales sutiles del entorno natural. Desde
distintos oficios, pensamientos y estudios, la
visién extrasensorial y la clarividencia atdvica
aportaban a desentrafiar una realidad tan incues-
tionable como util al desarrollo de sociedades e
individuos; tanto en el plano de lo material, como
en el inmaterial.
Segtn Rudolf Steiner (1861-1925), fundador
de la Escuela de Antroposofia (estudio de lo
Humano), mientras mds avanzamos en el tiempo,
mds aumenta la inclinacién de su espiritu hacia
lo utilitario, disminuyendo los antiguos poderes
animicos. “Eso fue prepardndose lentamente y
alcanzé su culminacién precisamente a mediados
del siglo XIX”, confirmaba el filésofo croata-
suizo en sus conferencias® (ver fuente).
Fundamentado en el legado presocritico de
Empédocles (Sicilia, 484 a.C.—Etna, 424 a.C.),
cientifico y médico-taumaturgo griego, Steiner
profundiza en la existencia de un Principio Cons-
titutivo (arjé o arché) comun a toda la diversidad
de Seres en la Naturaleza. En ese centro primario
compartido, se constituye la existencia de cuatro
“raices”, elementos inalterables y eternos: Tierra
+ Agua + Aire + Fuego. Combinados entre ellos,
y por efecto de dos fuerzas o causas motrices,
Amor y Odio, se origina la multiplicidad de Seres
del Mundo Fisico («Sobre la Naturaleza» y «Las
purificaciones», Empédocles).
Esos 4 principios actian como prismas de una
misma luz que ilumina, construye y contiene
el Todo. Desde ese Gran Arquetipo, surge la
existencia. Lo que nosotros vemos como tierra,
agua, aire y fuego, es la manifestacién de esos

*Conversaciones con estudiosos de la Antroposofia.
I-XIII Conferencias de Rudolf Steiner (1915), comprendidas en su obra
«EI Movimiento Oculto del S. XIX y su relacion con la cultura mundial»

elementos, pero no la substancia misma de su
1dea Principia.

En la esencia de la Cosmologia Espiritual,

mis alld de la observacién del mundo exterior
sensible, Steiner describe el concepto de “Seres
Elementales” como entes que habitan en una de
estas cuatro raices, o reinos espirituales, y coexis-
ten con el ser humano en el plano material.

Los Seres Elementales, espiritus elementales

o genios de la Naturaleza, pasaron a la historia
moderna como una categoria de seres mitol6gi-
cos relacionados directamente con los elementos
formadores y protectores del orden natural. Su
misién seria custodiar la evolucién y el equilibrio

del Todo (ver recuadros).

Natural clarividencia

Para evidenciar los Seres Elementales y com-
prender sus propdsitos, se requiere el desarrollo
de la capacidad de percepcién. En sus textos,
Steiner detalla que hacia las primeras etapas de la
Revolucion Agraria, la Humanidad heredaba una
natural clarividencia. Esta habilidad —explica el
también fundador de la Agricultura Biodindmi-
ca—, estaba relacionada con la sobrevivencia. En
esos tiempos culturales e histdricos, el Hom-
bre dependia de su habilidad para percibir sin
ver, de contar con la fuerza de su instinto y de
invocar el amparo de su pulsién espiritual. La
antigua capacidad de distinguir lo sutil fue dando
entonces lugar a la razén pura y mecanicista, y los
antiguos poderes animicos se fueron silenciando.
Finalmente, la ley positivista/cartesiana obligé

a asumir que, “lo que no veo con los sentidos
externos, no existe”.

Pero no siempre fue asi, segiin confirman los regis-
tros del pasado humano. Tal como hoy la Ciencia
tiene percepciones sobre los minerales, plantas,
animales y sabe de sonidos o colores, en la antiglie-
dad los hombres percibian el mundo y actuaban en
base a su clarividencia y a las sefiales sutiles que,
entre otros, le proporcionaban los “Seres Ele-
mentales”. Estas fuerzas incorpéreas de los cuatro
reinos estdn presentes en los relatos infantiles de la
mayoria de las culturas del mundo. [




LOS CUATROS SERES FUNDAMENTALES

1.

Los Gnomos de la Tierra

Son la organizacién. Custodian

el mundo mineral y actdan en

los cristales. Su dominio son

los elementos Tierra + Agua.

De hecho, la palabra duende es

una contraccion del castellano
antiguo “duen de casa” (duefio de
casa). Gnomo, en cambio, viene

del concepto ‘conocimiento o
mente de conocer”. En palabra
griega (J. H.Lesher, 1995) gnésis

0 gnéme, significa conocimiento,
entendimiento, captacion; y

de manera secundaria, serfan
productos de la inteligencia: opinion,
juicio, decision, voluntad, intencion,
proposito, deliberacion.

Através del reino fisico mineral,

se observa mejor lo que es el
elemento “Tierra” como arquetipo.
Su consistencia es dura, rigida; da
firmeza, sostiene y solidifica.

Desde la raiz de la planta, en los
bosques, debajo de los hongos y las
hojas, trabajarfan los “Seres de la
tierra” desentrafiando las dicotomias
solido/acuoso + forma/no forma

+ arriba/abajo, en beneficio de la
regeneracion de la vida.

2.

Las Ondinas del Agua

Fluyen, transportan, limpian,

dejan fluir y aclaran. Para la
mitologia griega son las Nayades,
"Aquae Nymphae” que, asociadas

a las Silfides, tienen la mision

de producir, mover y mantener
autoridad sobre las aguas. Habitan
las profundidades de los mares,
lagos, rios, cascadas, y en la

lluvia mantienen contacto con el
cielo superior. Desde ese punto

del génesis subacuatico, mueven
corrientes, reinan sobre los diluvios
y protegen todas las fuentes de
agua para facilitar la continuidad de
la vida.

3.

Las Silfides del Aire

La palabra “Silfide” viene del
francés “Sylphide’, derivado
del griego “Silphe”, mariposa o
mariposa del aire, protagonista
de la Alquimia.

Los atributos del Aire son
penetrar los espacios: se
contrae y se expande causando
el movimiento suave como

las brisas y el aliento; o el
movimiento fuerte, como cuando
colabora en la formacion de
huracanes y remolinos.

Con sus idas y venidas, el Aire
direcciona los movimientos del
mar y controla las presiones que
dependen del calor y del frio.
Las Silfides del Aire también
actuarfan en las hojas de las
plantas donde, a través de

la respiracion, permitirian la
separacion entre el anhidrido
carbénico y el oxigeno,
obteniendo el carbono para

la formacion de la estructura
corporea.

4,

Las Salamandras del Fuego

La cualidad del Fuego es su
capacidad de transformar.
Cuando una madera
combustiona, todos los
elementos que la componen son
liberados.

El Agua —a través del humo- se
incorpora al Aire, la luz vuelve al
sol; y la ceniza, a la Tierra.

De este modo, todos regresan a
su origen.

Y al final del proceso, actdan
las fuerzas del calor, maduran
los frutos, aparecen aceites y
fragancias.

“El menor movimiento es de importancia para toda la Naturaleza. El océano entero se ve afectado por un guijarro”, Blaise Pascal (1623-1662), matematico, fisico, filésofo, 29_
tedlogo catélico y apologista francés.



LA PETITE HISTOIRE_

Lavela

Por_ Loreto Casanueva

urante un cumpleafios, un

conjunto de velas se prende

sobre una torta a la vez que se
entona una cldsica cancién para quien
estd siendo festejado. Cuando finaliza
el canto, la cumpleafiera o el cum-
pleafiero pide tres deseos que no debe
revelar a nadie. Luego de concluir su
lista mental, apaga las velas con uno, 0 a
varios soplidos.
Durante un velorio o velatorio se
acompafia a una persona difunta antes
de su entierro o cremacién. General-
mente el espacio donde se realiza esta
reunioén se decora con velas, flores,
fotografias y otros recuerdos.
Con su luz, efimera o prolongada, las
velas celebran la vida y la muerte. Hace
no muchos dias cumpli 36 afios. Hay
quienes ponen sobre sus tortas tantas
velas como afios, pero yo sélo puse seis.

En algunos paises de habla hispana —
como Argentina o Espafia— el mueble
que se dispone al lado de la cama se
conoce como mesa de noche o mesa de
luz. En Chile la llamamos velador. Es
una mesita de vigilia, donde tenemos a
mano todo aquello que podriamos ne-
cesitar en la madrugada (sobre todo, en
medio de un desvelo): un vaso de agua,
un libro, alguna pastilla, una limpara.
En otros tiempos o lugares donde la luz
eléctrica no existia o escaseaba, una vela
reemplazaba a la limpara.

En mi velador no suelo tener cosas
utiles para enfrentar el insomnio. Hay,
por ejemplo, un pequefio joyero con
aros y pulsera que nunca uso, y en

los cajones del mueble hay papeles,
documentos o cartas cuya lectura no
me ayudaria en absoluto a conciliar el
suefio. Entre ellos, lapices desgastados
y boletas de compras. “Pasar la noche
en vela” decimos cuando no podemos
dormir. En vela porque estamos vigi-
lantes, inquietos, alertas; en vela porque,
probablemente, prendemos alguna luz
para acompafarnos en el trance.

INTERCONTINENTALE / AFP
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Naciones Unidas en Nueva York, 1952.

Velador, Italia, siglo XVII, nogal y bronce.
The Metropolitan Museum of Art, Nueva York.

Una vela es un cilindro de combustible s6-
lido en cuyo interior hay una mecha o un
pabilo que asciende y sobresale en su parte
superior. La barra puede estar confeccio-
nada con materias primas como la cera, la
grasa animal o la parafina. Al encender la
mecha, nace una llama de magnitud varia-
ble. Su calor derrite, de a poco, la vela.

Se han fabricado velas desde, por lo menos,
el siglo VI a.C. en Roma y el siglo II a.C.
en China. Se hacian con sebo unas y con
cera de abejas otras. Como en algunas
zonas de Europa, Africay Oriente Medio
el aceite de oliva para prender lampa-

ras era barato y accesible, su confeccién
recién se estrené a comienzos de la Edad
Media, verdadero momento de esplendor
delavela. Hacia el siglo XIII, de hecho, se
conformaron los premios de artesanos de
esta especialidad en Francia e Inglaterra. Las
hay disefiadas para arder 45 minutos y otras,
incluso, 20 horas. En ese caso, seria una vela
que “pasa la noche en vela”.

Marlene Dietrich celebrando el séptimo aniversario de las

Vela disefiada por Timo Sarpaneva,
Finlandia, c. 1990, estearina blanca.
© Victoria & Albert Museum

Vela y vigilia son palabras que provienen del
verbo latino vigere, que significa ‘estar con
fuerza o vida, ‘tener vigor’. Aunque un sopli-
do basta para apagar una vela, entre el siglo
XVIy mediados del siglo XIX, se utilizaban
unas tijeras conocidas como despabiladeras
o despabiladoras, cuya misién era cortar el
abilo ya quemado, conocido como pavesa.
i >
La mayoria de ellas contaba, en una de sus
Yy )
hojas, con un pequefio recipiente para reco-
ger los pabilos cortados.
De vez en cuando, en nuestro idioma
pronunciamos “despabilar” como sinénimo
de “despertar”, en especial, si es que, mds
que estar dormidos o tener suefio, estamos
distraidos o inactivos.

Tijera despabiladora, Inglaterra, siglo XV, acero.
© Victoria & Albert Museum

Al menos en Chile, nuestro pantone
popular incluye una preciosa variante de
color azul: el “paquete de vela”, del que el
escritor José Donoso dejé testimonio en
su novela «Naturaleza muerta con cachim-
ba» (1990). “Es un color muy chileno, muy
nuestro, el cldsico azul de lavar, o azul pa-
quete de vela de toda la vida”, dice uno de
sus personajes. Los antiguos paquetes de
papel que envolvian las velas blancas eran
de este color. Todavia algunas pequefias
fabricas chilenas conservan la tradicién.
Otras han reemplazado el papel por un
plastico que luce el mismo tono. [

Loreto Casanueva es profesora adjunta de literatura universal en la Universidad Finis Terrae, y Dra. en Filosofia, mencion Estética y Teoria del Arte de la Universidad
de Chile. Es fundadora y editora del Centro de Estudios de Cosas Lindas e Indtiles (CECLI), plataforma dedicada a la investigacion y difusion de la cultura material.



COMPAS Y ESCUADRA_

Definiendo Patrimonio

Por_ Sebastian Gray

lo largo del territorio chileno existen asentamientos, pueblos

y ciudades histéricamente expuestos a los riesgos de una

precaria condicién geogrifica: muchos han sido destruidos
y reconstruidos incontables veces, pero con cada desastre (terremotos
devastadores en cada generacién, desde luego) hemos perdido una capa
completa de identidades, el paisaje inconsciente del ser nacional. ;Es po-
sible proteger de futuros desastres lo que queda en pie de nuestro acervo
construido? Hoy se consideran medidas técnicas y de disefio urbano ca-
paces de aminorar las consecuencias de un terremoto o maremoto en lo
edificado, y también se puede prever, con un mayor sentido de lo posible,
la restauracién o reconstruccién de aquello valorado como “patrimonial”,
en caso de resultar destruido. Asi lo hicieron en buena parte de Europa
una vez declarada la gran guerra: minuciosos levantamientos planimé-
tricos y fotograficos que se utilizarian para erigir todo de nuevo, una vez
arrasado, “al idéntico” o, al menos, con un sentido de coherencia paisajis-
tica. Asi también esperariamos se hiciera, por ejemplo, en los bellisimos
poblados de las regiones del Maule, Nuble y Biobio que quedaron en el
suelo tras el cataclismo de 2010.

Y, ;qué es lo que se debe rescatar?

Patrimonio construido es aquello que tiene valor artistico, significacién
histérica, pero también aquello que es parte indisoluble de una cultura o
tradicién, aunque no tenga valores formales evidentes. En este sentido,
es imposible aislar la arquitectura de su entorno geografico y su contexto
cultural, como no transformemos al edificio en un ente abstracto, extem-
poréneo, la sombra de si mismo, un objeto inanimado en el museo de la
melancolia nacional. De nada sirve mantener un solitario antiguo edifi-
cio en medio de la Modernidad, pues més que edificios, lo que realmente
aspiramos a conservar son atmdsferas. Es patrimonio arquitecténico
todo aquello construido que nos llena de admiracién por su conno-
tacién histéricay por su efecto en la ciudad gracias ala calidad de su
disefio. Caben en esta categoria, por lo tanto, construcciones antiguas asi
como modernas; espacios disefiados o rincones casuales; edificios tanto
como usos y costumbres (lo “intangible”); incluso elementos singulares
pero queribles, como un antiguo letrero comercial.

El patrimonio arquitecténico es tal, s6lo en tanto esté vivo. Son los

Hoy se consideran medidas técnicas y de

edificios utilizados los que sobreviven, aunque estén ocupados precaria- disefio urbano capaces de aminorar las
mente; en cambio, los abandonados terminan por desintegrarse ripida consecuencias de un terremoto o maremoto
e inevitablemente. El uso cotidiano garantiza una bdsica mantencién y, en lo edificado, y también se puede prever,
mds importante, le da razon de ser al edificio y a su entorno, puesto que la restauracion o reconstruccion de aquello

la Arquitectura —materializacion de una dimensién abstracta de la P
. .. . . valorado como “patrimonial”, en caso de

vida—, condiciona los actos que acoge. Conservar el Patrimonio no se ar d id

trata solamente de preservar, restaurar o reconstruir, sino de mantener un resultar destruido.

delicado organismo (el sistema social, cultural y paisajistico que llama- ¢Es posible proteger de futuros desastres

mos “nacién”) del que el orgullo y la memoria son piezas clave. [ lo que queda en pie de nuestro Patrimonio?

Sebastian Gray Avins. Arquitecto PUC. Master of Science in Architecture Studies, MIT. Profesor Titular, Escuela de Arquitectura PUC. Socio de
Bresciani Gray Arquitectos. Presidente Colegio de Arquitectos de Chile (2013-2015). Director Centro de Estudios Espacio Publico. Director Fundacién
Iguales. Curador de la XVIII? Bienal de Arquitectura, 2012. Curador del Pabellon de Chile en las Bienales de Venecia 2002, 2004 y 2010.
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«Mi pie izquierdo» (1989) de Jim Sheridan

Algunas Metaforas para San Patricio

Se dice que Isabel | pregunto a uno de sus almirantes:

-Aparte de irlandeses, ;qué mas produce esa isla que justifique que

estemos ahi?
“Solo problemas sin solucion”, habria sido la respuesta.

Por_ Vera-Meiggs

puesta. Es que lo irlandés nunca es undnime. ;Estamos todos

de acuerdo en que O’Higgins es el Padre de la Patria?
Quiz4s la fecha de la fiesta de San Patricio, el 17 de marzo, los
logre congregar, aunque sea para discutir sobre el santo al que se
le atribuyen algunos hechos realizados por otro contempordneo
de nombre parecido, pero no coincidente en muchas cosas (el pri-
mer Obispo de los cristianos de Irlanda, y anterior a San Patricio,
también fue conocido como Patricio).
Se le atribuye haber liberado de serpientes la isla, lo cual es cierto,
no las hay, pero por otra razén. En todo caso se sabe que el santo era
oriundo de la isla del frente, la Britania aquella de la que los irlan-
deses siempre han querido diferenciarse, a menudo a través de la
violencia. El verde tampoco es el mismo de un lado o del otro de la
pequefia isla, para qué decir la lengua gaélica, de uso diferenciado y
dificil, tanto que finalmente hace que el inglés sea el mayoritario.
Puede que el Cine los una... bueno, no mucho tampoco. El afio
pasado, la pelicula «Los espiritus de la isla» del britinico de
padres irlandeses (y de apellido escocés) Martin McDonagh,
estuvo en las candidaturas al Oscar con todo su reparto principal.
Pero se la catalogé como una expresion folclérica de lo irlandés
y la critica local, o la ensalzé por su realismo, o la denosté por su
fantasia. No gané nada finalmente.
De todos modos, el cine irlandés existe y no requiere manuales de
traduccién para su comprension fuera del propio dmbito cultu-
ral... si, lo sé: tampoco todos van a estar de acuerdo en esto, pero
intentémoslo.

P ero no todos estin de acuerdo, ni en la pregunta ni en la res-
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IRLANDA VISTA DESDE FUERA

Sabido es que la mayor parte de la poblacién de la isla vivié fuera
de ella por diversos motivos y la nostalgia a menudo impregné las
generaciones siguientes. Es el caso de dos de los padres del Cine.
Abi figura Robert J. Flaherty (1884-1951), considerado desde
hace mds de un siglo el creador del documental. Su «Nanook, el
esquimal» (1922) es piedra fundacional de esa estrategia narra-
tiva, la no ficcién. «Elhombre de Aran» (1934) es su homenaje
poético a la fatigosa vida de sus abuelos irlandeses y uno de sus
mejores titulos. Por su parte, John Ford (1894-1973), uno de los
maestros mayores de la pantalla grande, dedicé varias de sus obras
mis ilustres a la patria de sus padres. Su nombre real era Sean
Aloysius O’Feeney (se escribe de diversas formas, como O’Fienne
u O’Fearna) y filmé «El hombre quieto» (1952) en la isla, su mds
explicito homenaje a su cultura de origen. Despachada a menudo
como una comedia de costumbres locales, hoy sigue brillando por
la agudeza, nada de complaciente, con que retrata un mundo cultu-
ral cerrado sobre si mismo. Protagonistas inolvidables fueron John
Wayne y la més célebre actriz irlandesa de Ho/lywood: Maureen
O’Hara. Ford ganaria con ella su cuarto Oscar al mejor director.
Muchas otras miradas interesantes han llegado cimara en mano a
captar ese verdor celta y el peculiar cardcter que lo habita. Una muy
reciente es la de un chileno, Sebastian Lelio, que filmé ahi «El
prodigio» (2021) la historia de un milagro, tal vez falso (tampoco
hay unanimidad al respecto), y que le permitié acercarse a esa cul-
tura desde su propia experiencia de nifio chileno en el terrible verde
sur aislado del mundo. Un enigma fascinante en el cual el exilio se
repite como auténtico mantra de esa cultura insular.



«El prodigio» (2021) de Sebastian Lelio

DESDE DENTRO

Jim Sheridan, un dramaturgo de Dublin, removeria el panorama
rutinario del cine irlandés al final de los 80 con «Mi pie izquier-
do» (1989), dando la fama a un actor sublime, Daniel Day-
Lewis, ahora nacionalizado irlandés, que ganaria ahi el primero
de sus tres Oscar, en el rol de un tetrapléjico de origen social mo-
desto que aprende a pintar con su pie, con la ayuda de su madre
(Brenda Fricker). Cuatro afios después, con «En el nombre del
padre», la dupla obtendria otro enorme éxito internacional que
removeria las conciencias sobre el caso real de 4 obreros acusados
falsamente de ser los autores de un atentado del IRA.

Neil Jordan realizé en 1993 el éxito mayor de su carrera (aunque no
el nico) con «El juego de las lagrimas», historia de un terrorista del
IRA que se enamora de la mujer de un soldado britinico al que ha
mantenido secuestrado, pero las incertidumbres que lo rodean hacen
mella profunda sobre sus opciones de vida. Oscar al mejor guion.
«El viento que acaricia el prado» (2006) es una coproduccién de
varios paises, entre ellos, Irlanda. Dirigida por el britdnico Ken
Loach, a menudo acertado en sus relatos abiertamente politicos.
La historia de dos hermanos que luchan hace un siglo atrds por
la independencia de la isla, pero que los acuerdos de paz dejan en
posiciones contrarias (como para cambiar un poco). Los britini-
cos representan toda la maldad del mundo y los tnicos que tienen
la razén son los partidarios del protagonista, encarnado por un
joven actor que se hard famoso, Cillian Murphy. Con tales oposi-
ciones maniqueas, la pelicula ha envejecido répidamente, aunque
en aquel afio ganara la Palma de Oro en Cannes.

DESDE ELLAS

Si los hombres son peleadores y previsibles en su légica belige-
rante, las mujeres poseen, como en todas partes, matices y miste-
rios que se abren a zonas ubicadas mds alld del dngulo recto. Esto
estd claramente graficado en la hermosa animacién «Welfwalkers»
(Espiritu de lobo) de Tomm Moore (2021), el éinico cineasta
del mundo que ha sido candidato al Oscar con cada una de sus
peliculas. Robyn, la pequefia protagonista, es mds porfiada que
nifia irlandesa, a pesar de ser inglesa en el siglo XVII, formar par-
te de la ocupacién de la isla y estar obsesionada con los lobos de
los que se volverd amiga. Una joya. «El secreto de Kells» (2009) y
«La cancién del mar» (2014) son dignas antecesoras, colocando a
Moore en privilegiado sitial del cine de animacién mundial.

«La nifa tranquila» de Colm Bairéad (2022), titulo que parece
homenajear al filme de John Ford («El hombre tranquilo», 1952).
Un cambio de casa y de modos de relacién familiar transforman

a la protagonista Ciit, de nifia introvertida a proyecto de adulta
locuaz y alegre, pero el descubrimiento de algunas verdades pon-
dré en peligro los logros alcanzados. Un relato construido sobre la
sobriedad intimista y la belleza de las emociones, que ha alcanza-
do un insospechado éxito internacional.

En las culturas insulares, vivos y muertos coexisten con mayor
fluidez que en territorios continentales. Asi lo afirmaba el gran
Raul Ruiz para explicar que sus raices chilotas lo hacian conversar
cotidianamente con fallecidos. En «Réise y Frank», de Rachael
Moriarty y Peter Murphy (2022), estos didlogos tienen un ins6-
lito intermediario: un perro vagabundo. Ejemplo de relato muy
local, pero que sabe dosificar emociones en un mundo provincia-
no y doméstico, alcanzando altas dosis de encanto. [’

«Wolfwalkers» (2021) de Tomm Moore

PARA COMPLETAR EL REPARTO IDEAL IRLANDES
Saoirse Ronan, Liam Neeson, Barry Keoghan, Colin Farrell, Brendan Gleeson, Pierce Brosnan, Michael Fasshender.
Pero dado que las puertas del cementerio no estan cerradas con llave en las verdes comarcas de Eire, habria que citar también a Peter 0'Toole...
- jPero si era britanico!
“No (dijo él), naci en Connemara (region cultural situada al oeste de Irlanda)”. 33_
Aunque no estaba completamente de acuerdo con su propia afirmacién.




RETRATO DE REALIDAD_

Las Canciones del Mal

¢Qué implicancias hay en una obra cuando
su tema es el crimen?

Por_ Sergio Fortufio L.

o6 stoy dando cuenta de lo que fue, no de lo que
debid o no debid ser”, se lee en una de las
paginas de la novela «Moll Flanders» (1722),
de Daniel Defoe. Aunque la protagonista y narradora de la
historia se refiere a un asunto familiar, la cita aplica bien a
todo el libro, presentado como autobiografia de una mujer
inglesa que traz6 buena parte de su paso por este mundo
fuera del margen de la ley. En el titulo completo de la
edicion original, se detalla que fue, entre otras cosas, “doce
afios prostituta”y “doce afios ladrona”, antes de morir
“como penitente”.
«Moll Flanders» es uno de los primeros ejemplos célebres
(claro que hay anteriores) de novelas que desarrollan de
forma empdtica a un personaje protagénico cuyas acciones
son moralmente discutibles. La obra fue objeto de censura
durante la era victoriana en Inglaterra y su publicacién
fue prohibida a principios del siglo 20 en Estados Unidos.
Estaba presente entonces la discusién sobre el alcance éti-
co de retratar la realidad tal como se despliega y no cémo
deberia ser, segtn tal o cual creencia o marco moral.
En otros términos, y aplicada a otros titulos y disciplinas,
esta controversia sigue activa. Uno de los debates mas
relevantes en este sentido se ha generado a propésito
de estilos musicales que retratan entornos delictuales
contemporaneos, donde priman las estructuras de poder
paralelas del narcotrifico y sus cédigos de violencia,
machismo, consumismo y ostentacién.
Géneros urbanos como el trap, el hip hop y el reguetén,
por una parte, y los narcocorridos mexicanos, por otra, han
sido apuntados como herramientas propagandisticas de
una cultura destructiva, a la vez que también han sido de-
fendidos como un reflejo necesario de realidades ante las
cuales la ceguera voluntaria no cumple ningin propésito.

Verificacién vs. Glorificacion

Una posicién extrema de condena a contenidos sobre
hechos y personajes opuestos a nuestras leyes de convi-
vencia descansa sobre un supuesto de literalidad, donde
se asume que el mensajero comparte el mensaje, como si
Defoe hubiese estado moralmente de acuerdo con todas
las peripecias de Moll Flanders.
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Seria absurdo pensar que el cantante Johnny Cash promovia el asesinato
en una cancién como «Folsom Prison Blues» (1955), en cuyas primeras
lineas dice, “le disparé a un hombre sélo para verlo morir”. El rapero Ice-
T afirmé alguna vez que, “si crees que soy un asesino de policias, deberias
creer que David Bowie es astronauta’, en respuesta a las criticas que
recibié por las implicancias éticas de su cancién de 1992, «Cop Kiiler»
(Asesino de policias).

En 1989, el lider del grupo de hip hop Public Enemy, Chuck D., declaré
que “el rap esla CNN del gueto”. Con esto, apuntaba a que gracias

a esta musica, la cultura afroamericana de las urbes disponia de una
plataforma donde se registraban y reflejaban las vivencias y problemas de
comunidades ignoradas por los medios de comunicacién convencionales.
Lo mismo se podria decir de la musica urbana actual. Armas, drogas,
tréfico, enfrentamientos con la policia, dinero, sexo y objetos de lujo
como simbolos de prosperidad gracias a la actividad delictiva pueblan
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cancién tras cancién y playlist tras playlist. Sus defensores dicen
que no es una apologia, sino un registro necesario. Ese dnimo de
registro puede pasar de la verificacion a la glorificacién, como la
que el narcocorrido o algunos temas del género urbano dedi-
can a lideres delictuales locales o globales, cuyas andanzas son
convertidas en canciones que elogian su valor, su astucia o su
generosidad.

Pero el valor de la libertad de expresién hace injustificable dife-
renciar legalmente entre la verificacion y la glorificacién, a menos
que ésta incurra en discursos de odio. Un registro reverencial no
es mds ilicito que uno puramente vivencial. Por lo demds, valorar
cualquier obra no implica necesariamente aprobar el contenido
textual de una cancién ni el contexto que le da origen. No es
necesario creer en Dios para apreciar a Bach ni apoyar al régimen
cubano para admirar el repertorio de Silvio Rodriguez.

«Lo de anoche» (2023)
Oleo y esmalte sobre tela
207 x 262 cm

Representado por la Galeria Patricia
Ready, las obras del talentoso artista
chileno residente en Madrid, Pablo
Linsambarth (1989), reflejan aspectos
de la vida en la ciudad, con una potente

alusion a referencias musicales asi como

de las éticas y estéticas que han surgido
periféricamente, incluidos el reguetdn, el
trap y la musica urbana hecha en Chile,
gozando de un creciente interés del
mercado local e internacional.

La dimension tragica

También en la linea de la defensa de la libertad de expresién, se
argumenta que es una contradiccién deplorar las implicancias
morales de un trap sobre lideres pandilleros en las urbes con-
tempordneas y aplaudir peliculas, o series audiovisuales sobre
gangsters, delincuentes y mafiosos. Es cierto que todos son casos
donde la circulacién de los contenidos no deberia enfrentar
restricciones previas, pero desde un punto de vista del mundo
que ellos representan y transmiten, no estamos ante lo mismo.
Muchas de las incursiones polémicas de la musica popular actual
en los dominios mds violentos y escabrosos de la realidad care-
cen de la dimensidn trégica que se palpa en la narrativa escrita

Géneros urbanos como el trap,
el hip hop y el regueton, por
una parte, y los narcocorridos
mexicanos, por otra, han sido
apuntados como herramientas
propagandisticas de una
cultura destructiva, a la vez que
también han sido defendidos
como un reflejo necesario de
realidades ante las cuales la
ceguera voluntaria no cumple
ningun proposito.

y audiovisual. Tal vez sea
porque el mundo y toda su
complejidad, finalmente, no
caben en una cancion, pero
el mayor aliento propio del
cine, las series y la literatura
nos entregan —o son capaces
de entregarnos— una visién
del mundo del crimen
donde la opulencia, la gloria
y la astucia también se
encuentran con la miseria, la
pequefiez y el castigo.

La vida de Michael Cor-
leone en «El Padrino» no
es el triunfo de un proyecto
de vida opuesto a las leyes,
sino el fracaso permanente

de un hombre que aspiré a la legitimidad y no la pudo alcanzar
porque los mismos métodos con que la perseguia lo alejaban de
ella y lo despojaban de aquellos a quienes queria. Martin Scorsese
lleva a sus héroes gangsteriles a predicamentos sacrificiales con
resonancias biblicas, muchas veces a causa de traiciones y delacio-
nes surgidas al interior de sus propias cofradias criminales.

La lectura de «Hijo de Ladrén», de autoria de nuestro Premio
Nacional de Literatura, Manuel Rojas (1896-1973), nos interna en
una atmdsfera que es de una tristeza que se anuncia permanente-
mente antes que la de la supuesta emocién adrenalinica del delito.

Y las obras del escritor chileno Luis Rivano (1932-2016), revisten
de dignidad la soledad, decadencia y peligro de los viejos mérgenes
santiaguinos en la zona del Matadero. Tal vez nada de esto quepa

en un coro, un par de estrofas, 0 en unos versos rapeados sobre la

monotonia de un zeat. ©

“La fama es como un eco, puedes escucharla pero nunca puedes tocarla”, Johnny Cash (1932-2003), conocido como "El Hombre de Negro”, fue un destacado cantautor de 35_
misica country y rock. Su estilo musical Gnico, que fusionaba el country, el rockabilly y el gospel, le otorgd un lugar destacado en la escena musical estadounidense.
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Cuerpo a tierra

Un artista chileno y una artista brasileiia, Santiago Elordi
y Sallisa Rosa, con lenguajes muy diferentes comparten el
mismo uso del cuerpo, para sumar experiencias que luego
integran en sus obras.

Por_ Miguel Laborde

antiago Elordi, el chileno, en un reciente viaje a China,

invitado para que entrara en contacto con la China de

hoy y sus poetas, sus ciudades y su manera de estar en el
mundo, deambulé por Shanghdi casi sin rumbo, sin visitar lo que
las agencias programan para los turistas; queria que su cuerpo
encontrara su lugar. Caminar, como dicen en el campo, hasta que
su cuerpo “se hallara”.
En la altisima torre del moderno hotel que lo recibid, en un piso
muy alto que le dejaba ver gran parte de la ciudad, se encontré
observando dos moscas que a esa altura descansaban al otro lado
del ventanal, ellas y él distanciados de la tierra, su tierra. Median-
te crénicas poéticas, nos permite compartir con €l sus viajes, esa
lejania y sus preguntas sobre su origen, que es, al final, el origen
de su cuerpo. Este afio, en enero, en la Galeria Patricia Ready
lanzé su ultimo libro, «Ficciones americanas».
Sallisa Rosa es una joven indigena del Brasil, una creativa que el
afio pasado fue invitada a exponer en Miami. Para no distanciar-
se de su origen, para llevdrselo con ella en el avién, comenzé a
recolectar muestras de arcilla a lo largo del rio de su ciudad y con
ese material prepar6 una gran instalacion, de més de 100 piezas.
Este afio, en marzo, inaugura la misma muestra, ampliada, en la
Pinacoteca de Sdo Paulo, la que estara abierta hasta julio.

El cuerpo no olvida

Los dos usan lenguajes artisticos variados y no se dejan encasillar.
A fin de cuentas, es su corporeidad lo que les permite una inmer-
sién meditativa en la realidad, de donde sacan experiencias que
luego hacen visibles en sus obras. Asi comparten con sus lectores-
espectadores, los que se convierten en sus compaifieros de ruta.
Ella tuvo una nifiez selvitica en el Mato Grosso, y una linea de
ancestros que se pierde en el tiempo, pero terminé instalada en
Rio de Janeiro donde su talento le abri6 las puertas del mundo.
El es nieto de un marino vasco que se instalé en Valparaiso, hu-
yendo de la derrota de los republicanos espaioles; por su madre,
desciende de un conquistador del siglo XVI, Pedro de Cisternas.
No quiso entrar a la universidad, prefirié —tocado por los libros
viajeros de Bruce Charles Chatwin—, pasar los afios siguientes
explorando América, desde el Rio Grande a Tierra del Fuego,
experiencia que seria el origen de «La Panamericana», su primera
novela. Casado con una artista visual escocesa, Kate McDonald,
ahora reside en Europa, radicado en Alicante.

-~ THERE ARE Agrisn
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NOTHING IS DESTROYED. g
ITIS JUST TRANSFORMED

Asi lucian los escaparates de los establecimientos de barrio que colaboraron
con el colectivo VPS en la intervencion artistica de Venecia, 2013.

Ambos se han preguntado por su origen. Y ninguno de los dos
quiere olvidarlo. Sospechan que en él hay un tesoro que no puede
perderse en este tiempo sin fronteras. A ella, que sinti6 sus raices
indigenas en riesgo, erosionadas por la ciudad y la distancia, la
salvé una abuela, su puente ancestral. El arte, y en especial la
terrestre arcilla, la ayudaron a no perder el contacto con la tierra.
Son dos latinoamericanos conscientes de vivir una época de
confusiones identitarias y desarraigos, de pertenencias que se
debilitan y territorios que se reencuentran. Donde muchos deben
sobrevivir a la deriva. ..

A ambos los marcé el Mato Grosso, a ella por su origen y a él
por hacer un documental, «Punto Z» —con su esposa— a lo largo
de 4 mil kilémetros recorriendo esa region de Brasil, en busca del
explorador Fawcett, misteriosamente desaparecido en 1929.

Regreso a la tierra

La cultura de Europa nos ensefié que nuestra identidad reside

en nuestra cabeza, que ahi estd el centro de nuestro yo, el foco de
nuestra inteligencia racional. Ahora, cuando el presente demues-
tra que fue una opcién que implica graves riesgos —destruccién
del medioambiente, anomia social, millones de personas solitarias
con depresién—, muchos artistas estdn descubriendo que hay otras
formas de estar en el mundo, menos racionales y mds emociona-
les. En un mundo cada vez mids digital y abstracto, las creaciones
de Santiago y Sallisa nos proponen regresar al cuerpo.

Ella, en esta instalacién en Miami, nos conduce a una caverna pe-
quefia donde uno deambula entre estalagmitas que parecen surgir de
la tierra, bajo unas esferas que sugieren una relacién con el cosmos,
para que al desplazarnos entre sus creaciones recuperemos el conoci-
miento de la tierra, sentir lo que es estar dentro de ella.

Miguel Laborde es Director del Centro de Estudios Geopoéticos de Chile, director de la Revista Universitaria de la
UC, profesor de Ciudad y Territorio en la UDP, miembro honorario del Colegio de Arquitectos y autor de varios libros

sobre historia, arte y cultura en Chile.
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Elordi, junto al artista visual José Délano, creé el afio 2012
el colectivo Visual Public Service (VPS), con la consigna de
que “el arte estd en todas partes”. Sus instalaciones nos su-
mergen en realidades que nos hacen ver lo que nos rodea,
o que puede rodearnos. Su primera accién fue en Venecia,
el afio 2013, donde con el apoyo de los comerciantes de la
calle Garibaldi transformaron las vitrinas de los locales en
pequefias galerias de arte; al afio siguiente, en Valparaiso y
asociados a las juntas de vecinos, proyectaron imdgenes en
los cerros; €l afio 2016 fue Berlin el escenario, en torno a
las migraciones y con refugiados sirios.

No sera tiempo de preguntarse, scémo lo hicieron ellos,

si el cuerpo puede tener otras perspectivas para estar en el
mundo? Este colectivo chileno y némade trabaja ahora en
un proyecto de nombre rotundo: “Con los pies en la tierra”.
Revisando textos sobre geomagnetismo, recorriendo lugares
sagrados, revisando tradiciones y ritos asociados a lugares de
la tierra, escogieron una serie donde planean —con interven-
ciones escultdricas arquitectonicas—, resaltar el valor de esos
nodos que, en distintas culturas, conectaban al ser humano
con lo profundo de la tierra.

Nomades de hoy

Sallisa y Santiago han tenido reconocimientos, éxito,
porque hay toda una generacién emergente que también
prefiere desplazarse, viajar, invertir su tiempo en experien-
cias y no en acumular bienes que atrapan y someten a una
vida sedentaria. El nomadismo atrae y el cuerpo fisico re-
gresa, con tatuajes, ejercicios, recetas exéticas, dietas sanas,
deportes extremos, todo con el cuerpo y por el cuerpo.

Sallisa Rosa - «Topografia de la memoria»

Santiago escribe sus novelas, poemas, relatos, para incorporarnos en sus
travesias; Sallisa, con sus instalaciones —«Topografia de la memoria» se
llama la que presenté en Miami—, nos provoca para que nos desplacemos
entre sus obras hasta que se nos active la memoria de nuestros propios
vinculos con lo terrenal.

Ella dice que la tierra se estd secando y erosionando, y nuestra memoria
también; que estdn relacionadas y necesitamos recuperar ambas. Cuan-
do toma la arcilla con sus manos, y separa plésticos, clavos, restos de
aceites, la purifica. Hacerlo, piensa ella, es un acto que le hace bien al ser
humano. La tierra le estd
hablando, le dice lo que le
ha ocurrido.

Sallisa recorri las riberas
de su rio para seleccionar
las arcillas con las que
trabajé; Santiago hizo

un documental el afio
2015, del rio que cruza su
ciudad, desde las estriba-
ciones de los Andes hasta
cerca de su encuentro con
el Maipo, donde encontré
instalado un circo pobre;
se llama Mapocho.

No se conocen estos artistas, y tal vez no sea necesario. Sus obras estin
conectadas y son parte sensible de esta época que busca recuperar la perte-
nencia a los territorios. Ya pertenecen a algo, a la serie de artistas que pone
en juego su cuerpo para tocar tierra, y que experimenta con €l para que sus
acciones no sean s6lo individuales; recurren al arte para compartirlas con
otros y volverlas colectivas, universales. [

Santiago Elordi y Sallisa Rosa usan
lenguajes artisticos variados y no se
dejan encasillar. A fin de cuentas, es
su corporeidad lo que les permite una
inmersion meditativa en la realidad,
de donde sacan experiencias que
luego hacen visibles en sus obras.
Asi comparten con sus lectores-
espectadores, los que se convierten
en sus compaiieros de ruta.

“No he estado en todas partes, pero esta en mi lista”, Susan Sontag (1933-2004), escritora, novelista, fildsofa y ensayista, asi como profesora, directora de cine y guionista 37_
estadounidense de origen judio. Aunque se dedico principalmente a su carrera literaria y ensayistica, también ejercié la docencia y dirigié peliculas y obras teatrales.
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De vuelta a clases
Todo un deja vu

“Los dedos del modelador deben ser a la vez
firmes, suaves y amorosos”

(Gabriela Mistral, Pasion de enseiar,
Pensamientos pedagdgicos # 34, 2017)

Por_ Catalina Mena Urményi

Artista Visual, Magister en Artes Visuales PUC, Profesora
Facultad de Artes UC Temuco, miembro directorio Fundacion
Recténgulos de Agua.

stamos iniciando un nuevo afio escolar. Los medios

se centran en difundir las tiendas con los precios

de los uniformes y textos escolares junto con las
escenas de los alumnos en su primer dia de clases, todo un
déja vu. Al parecer, nada cambia. Un hecho que debiera
preocuparnos en un mundo cada vez mds dindmico, donde
tenemos que prepararnos para los nuevos desafios.
La Educacién se nos presenta como algo imperioso de
ser abordado por la sociedad en su conjunto. Reflexiono
al respecto con Luz Pacheco, vinculada desde siempre al
ambito de la ensefianza, no sélo desde su trabajo en los
colegios sino ademads en lo editorial elaborando textos
escolares, participando en el Ministerio de Educaciényy,
desde hace 18 afios, desempefiandose como Directora
Pedagégicay de Proyectos de la Corporacién Educacio-
nal Aprender, sostenedora de 2 colegios en el sector Sur
de Santiago, La Pintana y Lo Espejo, con mil alumnos en
cada uno; a la vez que emprendiendo como miembro de
la mesa directiva de la Sociedad de Instruccién Primaria
(SIP), mas conocida como “las Escuelas Matte”, con 17
colegios ubicados en los sectores vulnerables y periféricos
del Gran Santiago.
“Nos inspira la conviccién de que TODOS los estudiantes
pueden aprender y desarrollar su talento si tienen el apoyo
necesario para hacerlo”, dice el Manifiesto del Centro Edu-
cacional Aprender. Nuestro didlogo junto a Luz nos recuerda
que la Educacion sienta las bases de la sociedad, metaférica-
mente hablando es la raiz de todo y, si bien es un tema que
estd en la palestra publica, debemos sincerarnos y aceptar que
no hemos estado a la altura de las circunstancias. Nos hemos
mantenido atin en una serie de discusiones centradas més en
la gestion, que en el fondo de las reflexiones que debiéramos
estar considerando en el campo de la formacion.
Todos sabemos que la informacién ya es de fécil acceso
gracias a la tecnologia y las redes: un clic y la respuesta
esta ahi. Pero, en el aula las relaciones interpersonales
cobran cada vez mis relevancia. Se estd empezando a
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eliminar el uso de celulares en los colegios, y esta es una clara sefial de
aquello. Mientras el profesor sigue siendo la base principal de esta gran
tarea, en la ensefianza lo principal es la motivacién. ¢Qué sacamos con
un mar de posibilidades si no nos motivamos a nadar en é1? Esa es la
magnifica y compleja labor del educador, que nos tome de la mano y nos
ensefie a “capear” las olas, motivindonos, desafidndonos a buscar y sofiar.

¢Gotas en el mar?

En Chile, las salas de clase tienen en promedio entre 35 y 40 alumnos,
lo que hace que al profesor le sea muy dificil su labor. Idealmente, segin
me comenta Luz, no debieran ser més de 20 alumnos. Otro gran tema es
el perfeccionamiento de nuestros docentes, también seguimos en deuda
con aquello. La brecha entre los colegios particulares y los de sectores
vulnerables, es algo que no podemos dejar de abordar en estas breves li-
neas. Debiéramos intentar que las diferencias socioeconémicas fueran lo
menos notorias posible en la educacién de nuestros hijos. Todos sabemos
que una sociedad mds equitativa y justa nos permitird vivir en un devenir
mids sano, mds cercano e inclusivo. Aqui es donde diversas corporacio-
nes y fundaciones intentan hacer un gran trabajo. La pregunta que le
hago entonces a Luz es: ¢Son estas iniciativas sélo gotas en el mar?
Ambas nos quedamos en silencio...



Catalina Mena Urményi, <Homenaje a Gabriela»
Préxima exposicion, Galeria Patricia Ready
«Sentir», 24 de abril-12 de junio

Q

Islas separadas

Las fundaciones cumplen una gran labor llevando educacién

de calidad a sectores vulnerables donde el acto de ensefiar tiene
aristas muy complejas. El ambiente en que un nifio crece es de
vital importancia en su desarrollo, el capital escolar y el apoyo de
la familia hacen la gran diferencia. Detrds de un nifio motivado,
interesado por aprender, suele siempre haber un familiar apoyén-
dolo en su caminar. Sin embargo, en los sectores vulnerables las
condiciones de cada hogar son complejas, viven varias personas
juntas, haciendo dificil que los estudiantes tengan un espacio
propicio y de silencio, tanto para dormir como para realizar sus
tareas. Las cifras arrojan que el ausentismo escolar es una cons-
tante en nuestro largo territorio, dado que ambos padres trabajan
para llevar el sustento y se torna dificil trasladar a los infantes
desde y hacia la escuela. Segin el MINEDUC, la cifra de inasis-
tencia grave acumulada a septiembre de 2023 fue de 34,2% que,
si bien ha ido bajando en comparacién a mediciones anteriores,
no deja de ser muy alta. Las cadenas de ayuda familiar, donde

las abuelas tradicionalmente son de gran importancia, se vieron
reducidas tras la pandemia.

Se suma dramdticamente el relato de Luz en torno al caso de

una alumna de uno de sus colegios que murié a causa de una bala
loca mientras amamantaba a su hijo, eso la marcé para siempre.
Coincidimos con que aun cuando las condiciones no son Gptimas,
debemos ser capaces de ir perseverando sin dejarnos abatir por los
problemas de base. Es importante que la Educacién no sea abor-
dada sélo con el estudiante, sino que con la familia en general.
“Durante los horarios vespertinos, los colegios se convierten
en lugares de apoyo para la ensefianza de los familiares de los
alumnos (en general mujeres)”, afirma Luz. De este modo, la

POR UNA EDUCACION

DE CALIDAD

“Creemos en la dignidad y
potencialidad de desarrollo

de cada ser humano y en que
para ello, la Educacion es un
instrumento fundamental,
haciendo posible el desarrollo
de una sociedad democrética,
pluralista e inclusiva’, dice

uno de los fundamentos del
Centro Educacional Aprender.
Bajo la direccion ejecutiva de

la Ex Ministra de Educacion,
Mariana Aylwin, se trata de
una corporacion privada, sin
fines de lucro, “cuyo objetivo es
brindar educacion de calidad en
sectores de alta vulnerabilidad
social”. Actualmente administra
dos colegios particulares
subvencionados: Colegio
Bicentenario Aprender de La
Pintana y el Centro Educacional
Sagrado Corazon de Lo Espejo.
La mayoria de sus alumnos
son hijos de padres con menos
de 10 afios de escolaridad e
ingresos familiares menores a
300 mil pesos mensuales (www.
corporacionaprender.cl/wp/).

escuela de un sector vulnerable
se puede transformar rédpida-
mente en un circulo virtuoso
capaz de congregar a toda una
comunidad.

Existen diferentes temati-

cas recurrentes en el didlogo
sobre Educacién y su estrecha
relacién con quienes somos y
con nuestra visioén de pais. Lo
que parece imperioso entre do-
centes es conocernos, entablar
relaciones entre las diferentes
realidades educacionales de
nuestro pais.

Uno no puede respetar ni que-
rer lo que no conoce, y lamenta-
blemente nuestro Chile parece
vivir en islas separadas. Eso
queda reflejado muy claramente
en los resultados que aprecia-
mos en las pruebas de seleccién
universitaria, por ejemplo. En
un reportaje de Antonieta de

la Fuente sobre la Prueba de
Acceso a la Educaciéon Univer-
sitaria en Chile (PAES 2023),
publicado en el Diario «El
Pais», el 05 de Enero pasado, se
destaca que: “Sélo dos esta-
blecimientos municipales se

hallan entre los 100 colegios con los mejores puntajes, en un
ranking liderado por colegios particulares pagados (elpais.com/
chile/2024-01-05/lo-que-muestra-la-paes-2023-de-la-educacion-
chilena-segun-tres-expertos.html)”.

Debemos encontrarnos para conocernos y ayudarnos, todos
podemos aprender de los unos y los otros, para asi lograr nuevas
generaciones que no sean ajenas entre ellas. Al fin y al cabo, como
bien se lee en el pensamiento pedagégico de nuestra Premio
Nobel de Literatura, Gabriela Mistral: “Todo esfuerzo que no es
sostenido se pierde”. !

“El educador es el hombre que hace que las cosas dificiles parezcan faciles”, Ralph Waldo Emerson (1803-1882), escritor, filosofo y poeta estadounidense, sus ensefianzas 39_

contribuyeron al desarrollo del movimiento del Nuevo Pensamiento.



HAUTE COUTURE_

Madame Gres
La mujer que convirtio en
arte la forma de cortar

La exposicion «Alaia/Grés. Beyond Fashion» reline
por primera vez en Paris a Madame Grés y Azzedine
Alaia, dos escultores legendarios de la moda, en

la Azzedine Alaia Foundation. Son 70 creaciones
magistrales que celebran el arte atemporal de la alta
costura, hasta abril de este afo.

Por Alfredo Lépez J.
Fotos Fundacién Azzedine Alaia

o le gustaba hablar, menos dar entrevistas. “Pre-
N fiero trabajar”, decia Germaine Emilie Krebs, 1a

modista que bajo el nombre de Madame Grés
dot6 ala mujer de una nueva figura, entre romdntica e
historicista, en medio de las guerras mundiales que sa-
cudieron Europa durante la primera mitad del siglo XX.
Hoy, cuando los disefiadores contempordneos celebran su
figura e influencia, aparecen las pistas de una creadora que
lejos del mundo tradicional de la costura, aplicaba métodos
escultéricos para confeccionar vestidos que se fueran mol-
deando habilmente a la silueta femenina. Cortaba las telas
como si se tratara de piedras, esculpiéndolas y dotdndolas
de una nueva fluidez: “Yo queria ser escultora; para mi es lo
mismo trabajar con tela o piedra”, confesé alguna vez.
“Cada vestido suyo es una obra maestra... Como todo
artista, ella es una gran admiradora del arte cldsico y gre-
corromano’, agregé su contempordneo Christian Dior. Sus
disefios, generalmente elaborados en crepé, eran generosos
en drapeados y pequefios plisados cosidos a mano y de no
més de un milimetro de didmetro cada uno.
Nacida en Paris, el 30 de noviembre de 1903, en una
familia judia de clase media, queria estudiar ballet y arte,
pero sus padres rechazaron la idea y la obligaron a tomar
la decisién de la costura, una profesién que en la época era
considerada ‘mds conveniente y apropiada’ para una mujer.
Autodidacta, a los 17 afios ingres6 a una sombrereria y luego
trabajé en la connotada Maison Prémet, en Place Vendéme.
Una experiencia que la convencié de que lo suyo no era pre-
cisamente coser, ni tampoco hacer bocetos o patrones.
En 1933, gracias a sus ahorros y muy buenas conexiones,
inauguré en la rue de Miromesnil de Paris, la Maison Alix Bar-
ton, para pronto presentar su primera Coleccién Primavera-
Verano inundada de drapeados de gran expresién.»»
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El universo de Madame Gres en Fundacion Alaia. © Stéphane Ait Quarab



“No tengo nada que decir y todo que mostrar. Todo lo que hago es trabajar, trabajar, trabajar. Cuando no estoy durmiendo, estoy cortando. Esa es mi vida”,
expreso Madame Gres, una diseiiadora que encontrd en la moda, lo que buscaba en la escultura.




Un adids silencioso

Con el estallido de la Segunda Guerra Mundial, la disefiadora
debié6 refugiarse. A su regreso, en 1942, tomé el apellido de su
marido y fundé la Maison de Couture Gres,en el n° 1 de la rue de
la Paix. Desde entonces seria conocida como Madame Gres.
Cortar los trajes directamente sobre las modelos para lograr vesti-
dos sin apenas costuras en busca de una absoluta pureza de lineas,
fue su sello. Su estilo se fue imponiendo gradualmente, logrando
dejar atrés el corsé y marcando una nueva liberacién femenina

al proponer vestidos que sugerian no usar ropa interior. Con los
afios, sigui6é depurando su técnica y lanzé colecciones que suma-
ban tableados y frunces en funcién de caidas que emulaban las
caridtides de los antiguos templos de la Acrépolis.

En 1959, lanz6 el perfume Cabochard (ain en el mercado), afios
mis tarde, crearia otra fragancia, Cabotine. Premiada con la Aguja
de Oro en 1976, disefié una coleccion prés-a-porter en 1980. Movi-
da por su permanente espiritu creativo, a los 83 afios cumpli6 uno
de los suefios de su vida: crear un vestido sin costuras. Pero tan sélo
un afio después se producird la quiebra de la sociedad Grés y la
liquidacién de sus bienes. En 1988, la marca seria vendida al grupo
japonés Yagi Tsusho Limited.
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DE GRETA GARBO A GRACE KELLY

“Para que un vestido sobreviva de una época a la siguiente, debe
estar marcado con una pureza extrema’, declaraba la creadora
injustamente olvidada por el gran publico, mientras pasaba noches
enteras en medio de su oficio. Un solo vestido de gala firmado por
ella podia tener mas de 1.000 pliegues y superar las 300 horas de
costura a mano, mediante centenares de metros de tela. Sus tejidos
favoritos eran el punto de seda, el tafetan y el lino.

Creativa y original, mas all& de las modas, su obra se inspird en

el mundo antiguo y también en las culturas norteafricanas y del
subcontinente indio. Su nombre rapidamente se transformd en
objeto de deseo y las mujeres de los oficiales nazis destinados en
Parfs exigian presumir sus modelos. Pero Madame Gres, de familia
judfa, se negaba rotundamente. Como consecuencia, los alemanes
dictaminaron que su ropa era un despilfarro de telas y materiales.
Desde ese momento, la obligaron a elaborar ropa funcional. Al
igual que Balenciaga, y no tomando en cuenta la advertencia, el
régimen nazi cerré ambas casas de moda.

Tras numerosos altercados con las autoridades alemanas y
francesas, Madame Gres finalmente consiguid la reapertura de

su Maison, a condicion de renunciar al drapeado. Fueron tiempos
duros de represion sin mas remedio que trabajar practicamente en
la clandestinidad, desplegando linos y sedas sobre maniquies de
madera que, a su vez, emulaban la figura de sus mejores clientas,
entre ellas, Greta Garbo, Marlene Dietrich, Maria Casares, Delphine
Seyrig y Grace Kelly.

Vedettes, estrellas de cine, acaudaladas herederas y prensa
especializada aplaudian unas creaciones de lineas antiguas, que se
volvian extremadamente modernas. Todas sucumbieron a la magia
que producian sus vestidos que tocaban el piso como el atuendo
de una poderosa diosa griega.

Para la actual exposicion en Paris, se eligié apenas un 10%
de los casi 700 vestidos de Madame Grés pertenecientes a
la coleccion de la Fundacion Azzedine Alaia.

Aunque seguramente nunca se conocieron, «Alaia/Gres.
Beyond Fashion» pretende reproducir un encuentro entre
estos espiritus afines que buscaron proporciones y cortes
precisos. (fondationazzedinealaia.org).

Durante esos malos tiempos debid vivir de la generosidad de
amigos y de otros disefiadores que la admiraban. En 1990, se retir6
a Saint-Paul-de-Vence, una localidad de artistas y mecenas en el sur
de Francia, para vivir casi en pobreza y reclusién. En 1992 fue in-
gresada por su hija en una residencia de ancianos en la localidad de
La Valette-du-Var, falleciendo el 24 de noviembre de 1993, cuando
apenas le quedaban unos dias para cumplir noventa.

Sélo un afio después se supo de su partida y su hija dijo que era
lo que ella queria, sin “falsos tributos”. Ese silencio seria “un
secreto de amor” entre ambas. A pesar de ser reconocida como un
verdadero genio de la costura, fue recién en 2011 que se organizé
en Paris una retrospectiva dedicada a su obra. Actualmente, la
Fundacién Azzedine Alaia le rinde homenaje con una retros-
pectiva organizada de manera simétrica y austera, tal como a
ellale hubiera gustado. Presentados por primera vez al publico,
los disefios seleccionados para esta ocasién datan de la década del
30, cuando Madame Greés creaba bajo el nombre de Alix, pasando
por la década del 70, cuando sus creaciones atemporales seguian
siendo la cuspide de la Modernidad entre las nuevas generaciones
de disefiadores que llegaban a la escena. !
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