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P.L. Travers, autora de «Mary Poppins»
Siempre odio el tono alegre
y azucarado de su personaje
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la proxima exposicion de Ignacio Gatica

El artista residente en Nueva York, pone a prueba su obsesién por
los objetos y las imagenes del &mbito financiero.

Portada

Pamela Travers
En el papel de Titania, durante una representacion de
«El suefio de una noche de verano» (1924).

© www.britannica.com/biography/P-L-Travers
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«El milagro aparente» de Patrick Steeger

Un milagro es, de acuerdo con la Real Academia Espaiiola (RAE), un hecho no explicable por las leyes naturales, al que se

le atribuye una intervencion sobrenatural de origen divino. Es por lo mismo, algo raro, extraordinario, maravilloso y extraio.
Un milagro aparente, sin embargo, genera distancia y cierta sospecha. ;Es realmente un milagro lo que se presenta ante
nosotros? ;Como recibir y abrazar algo maravilloso cuando viene disfrazado de infortunio? ;Hasta qué punto sostener la

resistencia al cambio? ;Cuando soltar y entregarse a los procesos a los que nos enfrenta la vida?

Por_ Josefina de la Maza
Historiadora del Arte

regién de Valparaiso arrasé con la vida material de Patrick

Steeger (1970), quien se habia radicado en Limache hacia
algunos afios. Perdi6 su taller, sus herramientas, bocetos y obras, asi
como libros y recuerdos. El fuego destruy6é més de dos décadas de un
delicado trabajo dedicado a la Escultura, sostenido en una reflexién
profunda sobre los paisajes naturales y culturales, los oficios y los
materiales. En el proceso de limpieza del terreno, y en medio de la
desazén y la desesperanza, encontré debajo de una piedra un papel
parcialmente quemado que se habia salvado de la destruccién. En
él, sélo se leia una oracién: “el milagro aparente”. Cualquiera podria
haber tomado ese mensaje, a todas luces criptico, como una ironia
del destino, como una mala broma en un momento de pérdida,
desestimdndolo de inmediato. Steeger, sin embargo, quien ya no tenia
nada que perder, quedé capturado por esas palabras y aposté por
ellas, transformdndolas en un punto de partida hacia lo desconocido
en medio de la incertidumbre.
No habia guia ni itinerario, nada parecia hacer sentido, pero el
mensaje fue recibido con curiosidad. Hoy, mas de un afio después de
ese encuentro fortuito, esas palabras son el titulo de la exposicion que

l : n diciembre del 2023, un incendio forestal ocurrido en la
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presenta entre el 22 de abril y el 22 de mayo, en la Sala Principal
de la Galeria Patricia Ready.

Respiro espiritual

Es dificil enfrentar el desastre y aceptar la pérdida. Mas dificil ain
es el proceso de volver a empezar, tal vez primero con resistencia

y después con resiliencia. Para Steeger, 1a posibilidad de hacer

con las manos y de reconectarse con la préctica artistica fue un
proceso terapéutico. Comenz6 a trabajar para salir de si mismo,
para darle de ese modo un respiro a la cabeza. Al conectar con

sus manos, empez6 de modo intuitivo a establecer patrones de
trabajo repetitivos por largos periodos de tiempo, con el objetivo

de conectar con el cuerpo, con el movimiento y con el sentir. Hacer
Arte se fue convirtiendo, de a poco, en una herramienta de limpieza
espiritual. Ese proceso estuvo asociado, asimismo, a una reflexion
material. ;Con qué trabajar? En un paisaje desolado, gris, sin
materiales —desde el punto de vista tradicional de la creatividad—
era dificil enfrentarse al proceso de trabajo artistico. La observacién
atenta y desprejuiciada del paisaje diezmado por la destruccién le
dio la respuesta: volver a los elementos.



Empezd, entonces, a tantear el barro para hacer cerdmica
haciendo visible una sincronia con respecto a su propia
experiencia con el incendio y el actuar de los bomberos: los
elementos bdsicos para hacer cerdmica son el agua para moldear
la arcilla y el fuego para quemar las piezas. Esa sincronia nos
invita a pensar los materiales, y la prictica artistica que se
desprende de ellos, desde una perspectiva simbélica: el barro
Ilama a la renovacién (siempre moldeable y reciclable), el agua
limpia y purifica, y el fuego transforma. Siguiendo de modo
intuitivo la misma légica de transformacion, comenzé a recoger y
a darle una nueva vida a los residuos del incendio: herramientas
de carpinteria devenidas en metal fundido, pléstico y papel. De
esta manera, empezé a reconocer el potencial del desecho como
material de trabajo (un tipo de desecho que, en este caso, era
particularmente dificil y doloroso de asir). Ademds, cambié su
disposicién frente al hacer, pasando del high-tech al low-tech.

En vez de acercarse a estos nuevos materiales desde una 16gica
de proyecto (que implica pensar en planos, bocetos y métodos de
construccion, entre otros aspectos), Steeger comprendi6 que sus
antiguas estrategias de trabajo ya no hacfan sentido, y acepté que
este era el momento de dejarse seducir de modo ingenuo y lidico
por la materia, cualquiera fuese su naturaleza.

El proceso emocional y espiritual de sanacién que supuso
Ilevar a cabo esta muestra involucrd, para este artista, re-
imaginar el sentido del Arte. En este proceso, hay una apuesta
por sentir el cuerpo a través de los materiales; y también, una
necesidad de alinear el alma con la materia conectando de este
modo, con lo que nos rodea.

Un paisaje destruido por el fuego es, también, un paisaje con
potencial de transformacién. Pero todo esto se sustenta, como el
mismo autor comenta, en la capacidad de conectar. El milagro
aparente es, para Steeger, la semilla de la transformacién que
comienza a germinar a partir de las cadenas de amistad y de
solidaridad, y que se sustenta en el agradecer como una forma
de estar en el mundo. El milagro es, se podria decir, salir de lo
individual para conectar con lo colectivo y sanar colectivamente,
volviendo a través de la creacion a establecer vinculos profundos
con quienes nos rodean y con el entorno.

Q

© Patrick Steeger

© Patrick Steeger

«Nuevo horizonte»
Tronco obrado y dleo
14x5x 110 cms.
(2024)

RESISTENCIA

Son pequenos los gestos que construyen las obras de esta
exposicion. Son movimientos minimos, pausados, lentos, que
hacen resistencia a las logicas tradicionales de la Escultura.
En vez de buscar lo monumental, a pensar en grandes escalas,
volumenes, masas y pesos, haciéndose notar en el paisaje (por
sustraccion o extraccion), las obras de «El milagro aparente»
llaman a la calmay al silencio. Le piden tiempo al espectador
para descubrir, mas alla de sus terminaciones impecables y
perfectas (puesto que si hay algo que caracteriza la obra de
Steeger es el oficio), el caracter residual de su materialidad y
la condicion artesanal de su produccion. Son, en este sentido,
piezas que se insertan en la busqueda de la contemplacion,
busqueda que, por lo demas, ha sido parte de una larga tra-
dicion del Arte Moderno y Contempordneo (y que, por cierto,
pasa muchas veces desapercibida en el mainstream). B

“Toda pulgada cubica de espacio es un milagro”, Walter “Walt“ Whitman (1819-1892), poeta, enfermero voluntario, ensayista, periodista y humanista estadounidense.
Su trabajo se inscribe en la transicion entre el Trascendentalismo y el Realismo filoséfico, incorporando ambos movimientos a su obra. 5_
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«Apacheta»
ceramica
13x11x18cm
(2024)

© Patrick Steeger
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El Papel

Por_ Loreto Casanueva

asaje aéreo, pasaporte, agenda, libros, servilletas,

banderines, postales, volantes, libros, pasajes de bus,

entradas de museo, confetti, revistas, pasaporte, sobres,
envoltorios de dulce, vouchers, cucuruchos, sachets de sal, afiches
de conciertos, carteles de “Se busca”, papel mural, tarjetas de
loteria, periédicos locales, billetes, cartas de restaurante, bolsas
de regalo, fanzines: ante mis ojos y entre mis manos tuve papel,
mucho papel, de diferentes formas y colores desde que me fui de
vacaciones a México hasta que volvi a Santiago. Papel plegado,
papel cortado, papel picado, papel arrugado. Me pregunto si es
posible viajar sin tanto papel, sobre todo si es posible viajar sin
tanto papeleo.
Sin embargo, el papel me gusta, la mayoria de las veces. Aunque
el plastico reina voluntaria e involuntariamente a mi alrededor,
el papel es la materia prima a la que mds recurro, y pese a que el
celular me ofrece un calendario, un b/ock de notas y una libreta,
siento un placer especial cuando planifico, escribo y tacho sobre
una hoja de la mano de un ldpiz de tinta.

Es probable que uno de los papeles mas célebres de México sea

el que decora, calado y colorido, las festividades y los mercados,
incluso algunas calles. La confeccién de los banderines, conocidos
también como papel picado, es una muy antigua tradicién artesa-
nal que contempla como materia prima principal un tipo de papel
llamado “papel China” (el hermoso y colorido papel picado nacié
en el siglo XIX, cuando China importaba papel de colores como
el blanco o el negro, y de ahi viene el nombre), el que es plegado y
cortado siguiendo la figura de flores, calaveras, mariposas, y otros
seres y objetos. Las guirnaldas flamean con gracia pues se trata de
un papel ligero y delgado.

El papel crepé de las pifatas, por un lado; y el hule de los mante-
les, por otro, crean una secreta sociedad con el papel picado. Les
emparentan sus motivos, tonos y sentidos en torno a la fiesta, ya
sea que se celebre la vida o se celebre la muerte.
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Catalina Delgado-Trunk, «Ciclistas calaveras»,

papel picado,
© Museum of International Folk Art

A veces cuesta dimensionar que el papel, un soporte general-
mente tenue, esté hecho de un material duro y grueso como la
madera. A pesar de que puede fabricarse con fibras de algodén,
gran parte del papel que usamos, consumimos, guardamos y
desechamos nace de la pulpa de celulosa.

El primer nombre del papel fue, en efecto, “papiro”, palabra con
la que se llama a una planta que crece a orillas del Rio Nilo, en
Egipto, asi como en la cuenca del Mediterraneo. Hacia el afio
2.000 a.C., los artesanos de esta primigenia superficie descorteza-
ban el tallo de las cafias y lo rebanaban en finas liminas que eran
superpuestas y luego martilladas para aplastarlas, de manera tal
que se formaran hojas que se secaban al sol y se prensaban con la
ayuda de un peso. Pegadas una junto a las otras, componian un
rollo sobre el que los escribas inscribian palabras e imégenes.

Un papiro podia ser, entonces, un libro.

Matthias Buchinger, «Calligraphic
Trompe-I'ceil Calendar», 1709,
Alemania, tinta y acuarela,

© The Metropolitan Museum of
Art, Nueva York

Pese a ser un objeto de uso eminentemente humano, es posible
que el primer papel no lo haya producido la Humanidad, sino
que lo haya fabricado un insecto.

Corria el afio 105 d.C., cuando Cai Lun, un artesano chino,
observé cé6mo un pequefio enjambre de avispas componia su
nido con fibras de bambu. Con sus secreciones las ablandaban,
formando una pasta que, una vez seca, les permitia armar las pe-
queiias celdas de sus panales. Cai Lun decidié imitarlas, colando
una pasta del mismo material en un tamiz y entrelazando las
hebras para tramar una pdgina. Durante siglos, en China y otros
territorios aledafios se fabricé el papel de este modo, hasta que
hacia el siglo VIII d.C., el fortuito contacto con el mundo drabe
agreg6 otros ingredientes a la férmula: trapos de algodén, cifiamo
y lino.

Y asi, el oficio de trapero se hizo indispensable. Como si fuera
una avispa, los traperos viajaban de pueblo en pueblo recolectan-
do pafios viejos que luego vendian al molino de papel. En ese lu-
gar, se seleccionaban y descosian las prendas de color blanco para
luego humedecerlas y pudrirlas. Una vez finalizado el proceso, se
cortaban en estrechas tiras que se sumergian en un contenedor
con agua: la corriente hacia girar la rueda del molino; sus mazos
machacaban las telas. Se formaba, poco a poco, una pasta. El pa-
pelero, provisto de un tamiz, modelaba, distribuia y prensaba este
nuevo material entre dos capas de otra tela: el fieltro.

En el tendedero de ropa del patio de una casa, se secan al sol, al
mismo tiempo, un mantel y una hoja de papel. [

Loreto Casanueva es profesora asistente de Literatura y Arte U. Finis Terrae, y Dra. en Filosofia, mencion Estética y Teorfa del Arte de la U. de Chile. Es fundadora y editora
del Centro de Estudios de Cosas Lindas e Inditiles (CECLI), plataforma dedicada a la investigacion y difusion de la cultura material.
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Vista general «Tanstaaf], Interstate Projects NYC 2079»

Ignacio Gaticay la abstraccion que gobierna el mundo

A través de la muestra «Playa Privada», en la Galeria Patricia Ready, el artista chileno residente en Nueva York, pone en
practica su obsesion por los objetos e imagenes del ambito financiero, elaborando una muy particular modalidad de paisaje

que camufla digitos y datos duros.
Por_ Elisa Cérdenas Ortega

ifras que se despliegan en pantallas /ed, transacciones

bursatiles, monedas internacionales, graficos, teletipos,

tarjetas de crédito. ;Qué tiene que ver todo eso con el
Arte? Pareciera que muy poco, pero Ignacio Gatica (1988) quiso
explorar y dar visibilidad a estos elementos de la economia con-
temporanea, desprendiéndolos de sus funciones habituales para
reutilizarlos como parte de su proyecto estético.
Creci6 en Chile durante la dictadura civico militar y la conse-
cuente implementacién del modelo neoliberal que nos rige hasta
hoy. Han repercutido en él y su familia las transformaciones
socio-econdmicas lideradas por los denominados “Chicago Boys”,
en que el capital es protagonista total, mientras el alcance y las
facultades del Estado se han ido debilitando hasta reducirse a un
rol subsidiario. Todo este contexto fue inspirando su mirada y su
proceso como artista, parte del cual compartird en su préxima
exposicién «Playa privada», entre el 22 de abril y el 22 de mayo,
en la Sala Grifica de la Galeria Patricia Ready.

De la ideologia a la poesia

Asentado hace un tiempo en Nueva York, Ignacio Gatica se ve
estimulado a diario por la cultura visual del bajo Manbattan, con
la agitada cotidianeidad de Wall Street. La bolsa, que en Estados
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Unidos fue definida por el destacado gedgrafo y analista David
Harvey como “el partido que gobierna a ambos partidos (uno de los
cuales estd mas loco que el otro)”, resulta por extensién la entidad
que conduce, pricticamente, los destinos del mundo.

Es ineludible la toma de conciencia sobre la condicién alienante en
que los paises y las personas viven en un eterno estado de endeuda-
miento; en que las posibilidades digitales no constituyen realmente
el ente democratizador que prometia ser; en que las desigualda-
des sociales aumentan en vez de disminuir, bajo la premisa de un
supuesto progreso. Todas esas constataciones estin intrinsecas

en la obra de Gatica, pero €l no se conduce por una disposicién

de denuncia, tampoco por impulsos moralizadores, sino por una
persistente curiosidad frente a las imdgenes y las simbologias
generadas desde la esfera econémica, que hoy funcionan universal-
mente: “Elementos que desde siempre llamaron mi atencién son,
por ejemplo, las escaleras mecédnicas como objeto tecnolégico que
debuté en Nueva York, y luego se implement6 en las arquitecturas
de todo el mundo, reflejando metaféricamente la relativizacién de
las distancias y la globalizacién. Asi mismo, las pantallas /ed que se
emplean en el Stock Market (Bolsa de Comercio), la manera en que
se internacionalizan y se vuelven agentes tecnoldgicos que contie-
nen en si una ideologia”.



Q

A todo ese repertorio visual y material, en funcién de una
convencién social tan abstracta como es el dinero, Gatica lo
describe como el “paisaje” del tiempo presente.

Desde esa aproximacion, cuasi pictérica, lo investiga y analiza:
“Empecé hace alrededor de 12 afios, tratando de entender las
cosas que generan la cultura y la costumbre en cierto tiempo,
particularmente en mi generacién. Me fijé en aquellas cosas que
usamos en la particularidad doméstica y a la vez globalmente,
como una tarjeta de crédito que puedo llevar en mi bolsillo.

Me interesé este tipo de objetos y su genealogia; me gusta
subvertirlos y hacerlos delirar de alguna manera, hacer que
generen un contenido mds ligado a la poesia. Existen términos
y gréficas en el mundo de las finanzas que no son féciles de
entender por el comun de la gente y, finalmente, se vinculan al
lenguaje politico, con mucha informacién y poco contenido.
Mientras que en la poesia puedes tener tres frases y un contenido
infinito, trato de llevar esos contrastes a la préctica en el ambito
de las Artes Visuales”.

«Sunset 8»

© Luis Corzo

«Sunset 7»

POLISEMICO Y MISTERIOSO

Familiarizadas con los lenguajes conceptuales contempora-
neos, las composiciones de Ignacio Gatica desplegadas en la
Galeria Patricia Ready, acuden recurrentemente a disquisicio-
nes propias de la historia de la pintura: las transformaciones
del paisaje como género, o la Figuracion versus la Abstraccion,
en operaciones que develan un “trabajo polisémico y misterio-
S0, segun describen Catalina Parra 'y Drew Zeiba en el texto
que acompafa la exposicion.

“Lo planteo como una aproximacion al paisaje. Mas que
adentrarme en el discurso politizante de estos elementos que
nos rodean (y asumiendo que el Arte es en si politico), intento
acercarme mas a la dimension abstracta que tienen estos ob-
jetos y construcciones como, por ejemplo, la Costanera Norte,
una especie de cicatriz de cemento en Santiago de Chile, pero
cuyos duefios son de otro pals, es algo muy loco que habla de
procesos complejos”.

Inquietudes similares transmite el titulo de su muestra «Playa
privada», de aguda contingencia en Chile respecto al acceso a
los bienes de uso publico que forman parte de nuestro paisaje
natural. En un presente transnacional de ascendentes populis-
mos, enarbolando discursos sobre competencia y libertad en
medio de economias monopolizadas y el control o restriccion
social contra las grandes mayorias, la incoherencia arrecia

y las “contradicciones del capitalismo’, a las que ha referido
David Harvey en su extensa bibliografia, parecen constituir la
Unica sustancia del panorama actual. ©

“Hoy en dia, la gente sabe el precio de todo y el valor de nada”, Oscar Wilde (1854-1900), escritor, poeta y dramaturgo britanico de origen irlandés.

Es considerado uno de los dramaturgos mas destacados del Londres victoriano tardio. Ademas, fue una celebridad de la época debido a su gran y agudo ingenio.

© Luis Corzo
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Los visitantes observan la obra de Jean-Michel Basquiat en Basilea, Suiza (2010).

Basquiat

El drama del nino radiante

Por_ Leonardo Martinez
Desde Barcelona

bras que alcanzan cotizaciones de millones de ddlares

en los ultimos afios. Jean-Michel Basquiat (1960-

1988), el artista adolescente errando de casa en casa. Una
produccion formidable. La muerte por sobredosis a los
27 afios. Un esquema que nos puede recordar a Van Gogh
y a otros artistas malditos. El tépico de la divina y furiosa
juventud consumida por la intensidad vital. Como diria el
escritor, biégrafo y activista social austriaco, Stefan Zweig:
“un artista demoniaco”.

Y vale la pena recordar lo que decia Zweig del Arte
Demoniaco: un arte confrontado con el propio torbellino
interior, con un abismo que agita, amenaza y a la vez lleva
al artista a extraer lo mejor de si en esa confrontacién con
el Absoluto, un absoluto que emana de si mismo. El artista
demoniaco es un poseso, un acrébata de la delgada cuerda
entre la potencia vital y la muerte. Esa confrontacién es un
castigo, pero también un don.

René Ricard, poetay critico, presenté al jovencisimo
Basquiat, al comienzo de su reconocimiento publico,
sumergido en una creatividad que parecia imparable

y cada vez mas sorprendente, como el heredero de la
tradicion de la pintura gestual e ideograficay bruta de
Twombly y Dubuffet.

Leonardo Martinez. Historiador. Licenciado en Historia por la Universidad Nacional de Cuyo. Master
en Historia de América por la Universidad Internacional de Andalucia. Doctor en Humanidades por la

Universidad Pompeu Fabra. Investigador independiente.

Sin duda que Basquiat podia hacer pensar en el joven
Picasso de la revuelta cubista o en el primer Pollock de
los arquetipos totémicos, pero su iconografia, su trazo y su
nueva sintaxis remitian a los dos artistas ya mencionados.
Twombly atravesaba el lienzo con lineas de pura energfa,
disolvia la figuracién en fluidos en la frontera con lo
abstracto o lo informal.

Dubuffet apelaba a la mirada ingenua, pura, no
contaminada, no formada de los nifios y los enfermos
mentales, pintando como si lo fuera.

Basquiat parecia, por tanto, el sucesor del Ar# Brut
(término acufiado en 1945 por el propio Dubuffet), pero
lo desbordaria interndndose en la brutalidad. Lo dspero,
lo sucio, lo no procesado se convertian por su alquimia
creativa en brutalidad, en grito rabioso.

Ricard, ya lo habia calificado de chico radiante, aludiendo
a su aura carismdtica, a la irradiacién que sugeria su obra,
pero la brutalidad de Basquiat nos lleva a una irradiacién
oscura, a figuras que se retuercen entre la sombra y la
busqueda de su lugar en el mundo, a figuras tenebrosas
que parecen caminar en medio del infierno, como él
mismo.
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Obra sin titulo de Basquiat a precio récord,

mas de 110 Millones de délares
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EL HECHIZO DEL ARTE_

«Untitled» de Jean-Michel Basquiat, subasta de Arte Impresionista y Moderno,
Christie's, Nueva York (2009).

LA FRONTERA DEL COLOR

El malditismo de Basquiat arrancaba del drama del nifio dota-
do, del nifio sometido a los traumas de la novela familiar y de

la marginacién social. Pero, cuidado, Basquiat no venia de los
suburbios miserables, de los desechos de la sociedad, sino de
otra marginalidad, la del color, la de la inmigracién, la de los
periféricos del suefio americano en su busqueda de lugar en

el sueiio. Padre haitiano, madre de origen puertorriquefio, los
esfuerzos de ascenso social, el ambiente musical y poliglota de su
hogar. El mundo original del pintor no es el lumpen sino la clase
media baja. La maldicién aparece al reconocer la frontera de cla-
se, que encubre la frontera del color. E] descubrimiento especular,
como dirfan Sartre o Lacan, conduce de manera inexorable a la
negritud.

Precisamente es esa negritud, que es conciencia de diferencia

y de historia de esclavitud y segregacion, la que alimenta su
rabia, al margen de su temperamento saturnino. Si colocamos
toda su produccién bajo este eje, Basquiat se convierte en otra
voz, en otro grito del alma negra. Su propia sintaxis se vuelve
deconstruccién de la estética occidental, mds alld de que se nutre
de la misma estética en su versién mds auto-iconoclasta (no
olvidemos a Picasso, Pollock, Twombly y Dubuffet), apelando a la
iconografia de la cultura popular en sus versiones mds simplistas
grificamente y a diferentes elementos estéticos relacionados con
los pueblos negros o mestizos. Pensemos en el Arte Rupestre o
en los fetiches del sur del Sahara, en el sincretismo del vuddy, e
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incluso en la hibridez del reggae, producto del mundo rastafari.
Podemos ver un Basquiat entregdndonos a las vibraciones de la
obra, dejindonos conducir por los enigmas de los textos o de los
signos que la inundan, sintiéndonos fascinados y espantados a

la vez por las representaciones antropomérficas. En ese primer
vinculo, la brutalidad del nifio radiante se vuelve innegable, nos
increpa, pero luego nos interpela a dar el salto a la brutalidad
histérica y antropoldgica que revelan.

Basquiat se vuelve el médium del alma negra (si tal cosa existe,
claro) y a través suyo podemos escuchar los tambores ejecutando
rituales en la selva; la respiracion fatigada y entrecortada de los
esclavos hacinados en los barcos negreros sabiendo que nunca
volverdn a su hogar; la misma voz de esos esclavos cantando en
los residuos de sus lenguas originales mientras trabajan en las
plantaciones; la voz de sus descendientes creando los spirituals,
el soul, el jazz, el blues, el rhythm and blues, y hasta el rock and
roll, y también los cuerpos musculosos de los otros descendientes,
los atletas olimpicos, los grandes campeones del siglo XX. En la
arqueologia de un Basquiat estdn Louis Armstrong, el Renaci-
miento de Harlem, Charlie Parker, Miles Davis, Dizzy Gillespie,
Billie Holiday, Ella Fitzgerald, Jesse Owens, Sugar Ray Ro-
binson, Mohamed Ali... También Luther King, Malcolm X, los
Panteras Negras...

BASQUIAT ES BASQUIAT Y

TODAS ESAS OTRAS MASCARAS..

Uno de sus cuadros monumentales, «Undiscovered Genius of the
Mississippi Delta» (El genio no descubierto del Delta del Misisi-
pi), evoca aquello que subyace bajo tantas mascaras, aquella energia
que fluye desde la selva africana a los territorios americanos, escla-
vizada, negada, soterrada, ocultada, marginada, explotada, trans-
mutada, proclamada y reivindicada. Basquiat se reclama encarna-
cién de ese genio, al igual que las otras grandes estrellas negras
de su época, como Bob Marley, Prince o Michael Jackson, y con
todos ellos ya tenemos que hablar del mercado, de la asuncién (o
apropiacién) del genio por el capitalismo tardio, de su conversién
en discurso multicultural, incluso de su integracién en la correc-
cién politica.

El adolescente graffitero, el nifio radiante de la escena hip hop, ha
mudado de piel (pero no de color) para convertirse en el profeta del
alma negra tomando su lugar bajo el sol, y en ese arduo y escabroso
viaje —desde la marginacién dada y teatralizada a la vez—, hacia el
Olimpo, ha terminado atrapado en su propio infierno.

Volviendo a Zweig, era demasiado Absoluto para un solo individuo,
y pagé el precio por ello, aunque supo conducir el alma negra hacia
un nuevo momento de su historia cultural. [



CARAS & CARATULAS_

Por_ Ifiigo Diaz

Nicole Bunout
Un nuevo amanecer

@i knicolebunout

Siempre que tembl, pard; y siempre que vino la noche,

luego llegd otro dfa. Las certezas y las incertidumbres en ese
ciclico desplazamiento toman distintas formas dentro del
cancionero de una autora actual como Nicole Bonout. En su
nuevo disco, ella utiliza la idea del amanecer como un propio
resurgimiento, y desde la pequefiez humana Nicole Bunout
pide a distintos seres y elementos de la Naturaleza su venia
para cantar las piezas de «Aurora».

Es su segundo album después de una década de silencio,
entonces es posible identificar una frontera musical entre lo
que habiamos escuchado en 2014 en «Crisélida», y lo que
escuchamos ahora en «Aurora». Sus canciones son cada vez
mas abstractas y profundas, con pianos, sintetizadores, bases
ritmicas, capas y texturas sénicas, melodias casi imposibles de
reproducir y una lirica del todo autobiografica. Estrenado este
verano, Nicole cantd bajo una cascada piramidal de luces en
movimiento. Es la atmésfera visual perfecta para ese canto y
esas canciones acerca de lo impermanente, tan bien represen-
tadas en dos de ellas que se suceden como si fueran una sola:
«Noche oscura» y «Auroray.

Felipe Aravena
Caminos que se bifurcan

i fesitelecaster

Nacido en Concepcioén hace 30 afios y con una larga vida en
Chiloé, el guitarrista de jazz Felipe Aravena sale a la ruta como
nombre propio, como lider de bandas, como compositor de
piezas para quintetos, y también como un solista que plantea
y exhibe un sonido puro en su instrumento. Sin intervenciones
ni efectos deliberados, se ajusta al material que él envia desde
su residencia actual en Barcelona en su sdlido album debut,
«Perecen».

Aravena se instala a la cabeza de ese ensamble donde los
restantes sonidos, los que rodean su guitarra, nunca parecen
ser suficientes dentro de la paleta de colores. La base tiene
integrantes de estatura, como Claudio Rubio (saxo tenor)

o Camilo Aliaga (piano), pero también incorpora como
elementos a otros nombres de la generacion actual, a la que
él pertenece, como Alfredo Tauber (trombon) y Juan Pablo
Salvo (trompeta). El camino musical se abre y se recorre
desde el jazz contemporaneo y el hard bop hasta el smooth
jazz. Pero de pronto se bifurca hacia otro rumbo, cuando
Aravena se encuentra con DJ Cidtronyck, integrante del
colectivo hip-hop Salvaje Decibel, y entonces la musica se
altera casi por completo.

Aysén

Cuatro colores

@& pablo.yeah

El socidlogo Pablo Flores se habia iniciado como musico
bajo el nombre de Namm, publicando sus primeros trabajos
con el sello Jacobino Discos, que él fundd hace dos déca-
das. Ahora toma otra identidad musical (la de Aysén); y otro
sello discografico (el netlabel Pueblo Nuevo), para presentar
una obra en plena sintonia con el presente. «Sandia» es re-
sultado de un proceso de observacion y reflexién acerca de
los tiempos que vive la Humanidad. Aysén posa su mirada
en la crisis humanitaria de Gaza.

La sandia es un simbolo. Por un lado tiene los cuatro
colores de la bandera de Palestina, y por otro representa

la vulnerabilidad de lo humano frente a la destruccion.
Musicalmente, Aysén parece plantear su obra en dos
momentos. Uno donde la musica transita en la electrénica
de escucha de beats y armonias equilibradas, y otro donde
esa misma escucha se altera desde fragmentos sonoros y
se vuelve filosa. Ademas, centra todo el cuerpo musical en
algo parecido al sonido de los videojuegos, aparatos como
la antigua consola portatil gameboy. Y del mismo modo,
€OMo Un recurso ritmico utiliza el llamado glitch, aquel
extrafio e inesperado sonido que deriva de un “error digital”.

Kya

Una maestra en el pizarron

& yourgirl__kya

En el abundante panorama actual de mujeres de la musica
urbana, Macarena Videla, de nombre artistico Kya, integra un
frente aglomerado de voces donde también figuran Soulfia
(Sofia Walker) y Shirel (Nicole Davidovich). De hecho, esa
misma tripleta tuvo su primer momento estelar en 2021,
cuando aparecieron en el videoclip del reguetdn «Faroles»
como las invitadas de Denise Rosenthal. Desde entonces,

sus nombres alcanzaron a otros circulos de la audiencia.

Su nuevo disco es «La classe», un titulo que evoca una sala de
clases de secundaria, y ahi Kya aparece como una maestra, la
Tia Kya. En ese contexto de fantasfa, con uniformes escolares
y coreografas que se pueden ver en la saga de videoclips
vinculados al disco, Kya se impone como figura pop en cdma-
ra, y como compositora con ideas muy claras. Rodeada de
renombrados productores, convoca también a cantantes que
la proveen del elemento urbano, como DrefQuila, Akatumamy
y Cheskv Liz. Pero ya es un hecho que Kya es mucho mas que
trap y todo eso, demostrando que su espacio estd en el pop de
pista de baile y en el canto R&B.

NOMBRES PROPIOS_
Vicente Bianchi
(1920-2018)

Serd un récord practicamente
imposible de romper, aunque
esta vez se trata de un

récord negativo. Diecisiete
candidaturas al Premio
Nacional de Musica levantd
el prestigiado pianista,
compositor, arreglador y
director de orquestas Vicente
Bianchi. Durante 34 afios,

ély su entorno buscaron

este reconocimiento del

pais, y siempre se le dio la
espalda. En su décimo octava
tentativa, en 2016, cuando

ya tenia 96 afios, lo logro.

Y de paso abrié un debate
alrededor del galarddn, que
sigue vigente hasta hoy.

Bianchi es un fundamental en
la musica chilena del siglo XX,
un hombre de pluma elegante
y profundidad musical que
trazé un circulo virtuoso
entre el folclor, representado
principalmente por la tonada,
y las sonoridades orquestales
de la época. Junto con

su «Misa a la chilena» de
1965, su composicion mas
escuchada es «Tonadas

de Manuel Rodriguez», que
escribid en 1955 sobre los
textos de Neruda. Desde
2022, la SCD reconoce
péstumamente a Vicente
Bianchi con un Concurso de
Composicion en su memoria:
“Poesfa para cantar”. €
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Cuando la ruina se convierte en luz

© Cristian Wittig

Sitial (ST1)
Coiglie

En la Galeria Patricia Ready, entre el 22 de abril y el 22 de mayo, el arquitecto Cristian Wittig, junto a la restauradora Rosario
Montes, develan la desolacion de 4 ciudades devastadas en Ucrania, dando cuenta de una nueva habitabilidad que abre

puertas a la esperanza.

Por_ Alfredo Lépez J.

n un nuevo enfoque entre las disciplinas artisticas y arquitec-

ténicas, la muestra «Lignum Design, arte desde la des-
truccién» relata un viaje, una experiencia humanitaria y profesional
extraordinaria, dicen sus creadores.
Asi, luego de la guerra, la violencia, la muerte y la destruccién
material y espiritual, emerge un proceso creativo de disefio enfocado
en la supervivencia, y la reconstruccién de 4 ciudades ucranianas
devastadas. Al devolver a estas tierras una nueva forma de habitar,
nace simultineamente un mobiliario artistico que, paradojalmente,
también surge como herencia del colapso.
Mas que un engaiio al ojo, cada una de estas obras busca la reflexién
de cémo la precariedad logra articular lenguaje y expresién. “Todo
nace de Thought Group Chile, una consultora internacional cuya
expertise son los procesos de reconstruccién de ciudades destruidas
por desastres naturales y guerras”, explica su creador Cristidn Wittig,
luego agrega: “En este momento, estamos desarrollando 12 proyec-
tos de arquitectura para el proceso de reconstruccién de 4 ciudades
destruidas en Ucrania: Irpin, Chernihiv, Kreminna 'y Borodyanka’.
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Mobiliario disruptivo

La experiencia de enfrentarse a la ruina absoluta derivé en el cues-
tionamiento de cémo obtener materia de arte desde la destruccién.
“Recuerdo que estaba en Irpin, una de las ciudades heroicas que
logré detener el avance de las tropas rusas para derrocar al gobierno
de Kiev. Ahi, fuimos testigos del alto precio que tuvo que pagar esta
pequeda ciudad y, de pronto, vi un edificio de viviendas muy grande
convertido en una ruma de escombros, de fragmentos. Al rato, apa-
reci6 un grupo de nifiitas con sus mufiecas, se subieron a este cerro
de escombros y apilaron un montén de maderas rotas, astilladas,

tal vez un par de puertas. Se sentaron y empezaron a jugar a las
muiiecas. Ahi me di cuenta de que habian construido un mobiliario
a partir de la destruccién total. Eso me marcé profundamente”,
cuenta Cristidn Wittig.

Gracias a su experiencia en disefio antisismico, este arquitecto
también estd al frente de programas de reconstruccién en Turquia
después del terremoto del 2023, donde murieron mas de 10 mil
personas. El hecho de provenir de un pais como Chile, azotado por
desastres naturales y con una gran capacidad para levantarse una

y otra vez, logré que el gobierno ucraniano lo invitara, junto a su
oficina, a participar de su equipo internacional de consultores.



Se sumé el encargo de José Giiell, empresario chileno, que le pidi6 una
linea de mobiliario escultérico que tuviera una profunda relacién con el
sentido de catdstrofe que marca a Chile. “Nos dijo que no habia logrado
encontrar nada que le gustara y que arropara su casa, queria que fuera una
propuesta con madera nativa chilena y que, de alguna forma, funciona-
ra como una embajadora de la resiliencia y la reconstruccién del pais”,
prosigue Wittig.

Asi nacié la Linea Giiell que, ademads, deja entrever el espiritu de este
empresario, “una de las primeras personas que nos apoyé econémicamen-
te para el desarrollo de los proyectos en Ucrania”, afiade.

Muy pronto se sumaria Rosario Montes, artista, restauradora y muse6-
grafa que vivia en Espafia. Juntos, se concentraron en levantar esta estric-
ta coleccién de mobiliario disruptivo, escultdrico y cuyo origen artistico
emerge ‘desde la destruccién’. Asi nacié el proyecto “Lignum Design”,
hace més de un afio y medio, haciendo referencia al latin

lignum que significa ‘trabajo o artesania en madera’.

Cruces e hibridacién

La exposicién en la Sala Arte+ de la Galeria Patricia Ready, tendra dos
horizontes de relato. El primero, a través de los muros fijos del espacio,
donde se narrard la historia de los trabajos en las 4 ciudades destruidas en
Ucrania, para luego desplazar la mirada hacia el centro. Es ahi donde se
desplegardn 12 piezas de mobiliario escultérico en maderas de coihue y
lenga, procedentes de demoliciones y previamente certificadas. Asimismo,
habré fragmentos de escombros sobre una base negra. “Todo tiene que
ver con la fragmentacidn, con la inestabilidad, con el tema de la destruc-
cién y de cémo, a partir de esa destruccién, se compone un nuevo sistema
de estabilidad”, explican los organizadores.

Al mismo tiempo, en uno de los muros se proyectard un shooting, reali-
zado por la productora de modas Bernardita del Solar, en el Museo de la
Moda, donde las modelos dan cuenta de la habitabilidad de los muebles
sin que pierdan su expresién ni su rango de pieza escultérica.

“Cuando conoci a Cristidn, él habia disefiado un montén de muebles,
pero sélo habia construido dos. Mi intencién fue animarlo a continuar.
Debido a mi experiencia, de mds de veinte afios trabajando en museos

en Europa, entre ellos, el Museo de Artes Decorativas de Madrid, me di
cuenta de que habia que sacar el proyecto adelante. Desde el primer mi-
nuto que los vi, dije ‘estos no son muebles, sino esculturas’. Me parecié
algo sdper expresionista, que me recordaba mucho a la Bauhaus, y pensé
que el lineamiento de exhibicién debia ser una galeria de arte, porque son
muebles de edicién limitada que podrin ser adquiridos a pedido”, afiade
Rosario Montes. “En Chile no se dan estos cruces, todo se manifiesta en
las mismas Escuelas de Arquitectura. Pero no es algo entendido como
Arte Contemporaneo, donde sélo parecieran confluir pintura, escultura

e instalacién. E1 Arte Contemporéneo tiene que abrirse a otros dmbitos,
porque hoy se da una simbiosis absoluta entre las disciplinas, sobre todo
con el ingreso de la tecnologia al arte. Llegd el momento en que esos
limites se comienzan a difuminar”, concluye la restauradora.

Cuando la galerista Patricia Ready se enter6 del proyecto, revisé los
croquis y confirmé el valor de cada una de las piezas. Convencida del
valor de la hibridacién de los lenguajes entre Arquitectura, Disefio y Arte
Contemporineo, algo que también comienza a tomar fuerza en impor-
tantes centros de exhibicién, como el Moma de NY o el Reina Sofia

en Madrid, la propuesta le parecié significativa desde el punto de vista
disruptivo y de reflexién. [

Aparece, entonces, una silla poltrona, de
descanso, para tejer o para leer. Pequena, liviana
y hecha con tres fragmentos de madera que se
interceptan en una geometria casi imposible.
Aun asi, responde a los conceptos de estabilidad,
estructura y comodidad. Al lado, un sitial, a modo
de silla ceremonial, funciona a través de tres
intersecciones y dan la sensacion de absoluta
inestabilidad, pero luego —al usarlo- deja de

manifiesto su firme estructura.

vl Y § | ; i
S s
Conceptos de escombros y esquirlas, factores esenciales al

momento de repensar una realidad para ser habitada. Una
oportunidad para redescubrir la identidad ucraniana.

“Grande es la culpa de una guerra innecesaria”, John Adams (1735-1826), abogado, diplomatico, tedrico, politico y lider del movimiento por la Independencia

de los Estados Unidos.
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Collage, Croquis y Renders.
Proyectos de Arquitectura para la
Reconstruccion, Ucrania.
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Plegaria para un cine

Por_ Sebastian Gray

na soleada mafiana de domingo llevo a un grupo de extranjeros

a conocer algunas maravillas ocultas del Centro de Santiago.

Lugares que hablan de una época no muy lejana en mi propio
tiempo, en que la ciudad bullia de actividad, dia y noche, gracias a
la confluencia de comercio de gran calidad con sofisticadas vitrinas,
miles de oficinas de las mds diversas profesiones y oficios, todo tipo de
servicios, las casas matrices de bancos y empresas, los periédicos con sus
imprentas, las radios con sus auditorios, los poderes del Estado (espe-
cialmente el Congreso Nacional y su efervescencia), buenos hoteles,
elegantes restaurantes, salones de té, cabarets y salas de especticulos de
todos los tamafios y para todos los gustos, y gente, mucha gente vibran-
do en las calles a toda hora, auténtica vida urbana. Esta vez, llevo a mis
visitantes por un laberinto de electrodomésticos y ropa de temporada;
hacia el fondo de la tienda les hago levantar la vista y descubren asom-
brados, sobre el horizonte de las ofertas del dia, la decoracién espléndida
del viejo Teatro Real: las fachadas de un villorrio espafiol enmarcan la
sala casi intacta. Les cuento que cubria este caserio, un cielo estrellado
que titilaba al apagarse las luces, antes de abrirse las cortinas y sumergir-
se uno en la mégica ilusion; hoy apenas una nostalgia.
La modernizacién de Santiago a partir de la década del 30, fruto de la
Ordenanza Brunner, reemplazé los palacetes Beaux Arts por soberbios
edificios de fachada continua y altura uniforme de 32 metros, y con ellos
aparecieron: un nuevo universo publico en el interior de las amplias
manzanas coloniales; un nuevo trazado de pasajes y galerias comerciales
en varios niveles y, asociado con ellas y coincidiendo con la expansién
global de Ho/lywood, innumerables salas de cine, grandes y pequefias,
muchas de espectacular arquitectura y artes decorativas; hoy practica-
mente todas desaparecidas.

L

La época dorada de Santiago

Uno de los primeros en partir fue el Teatro Victoria, llamado “el
Municipal chico” por sus proporciones que permitian montajes
escénicos; hoy un supermercado.

Similar cosa con el magnifico Teatro Astor, sede de las temporadas
de la Orquesta Sinfénica, y con los cines Central y Huérfanos,
notablemente construidos uno sobre el otro. El Gran Palace,
demolido hace un tiempo, era una gigantesca sala con una platea
“democritica” en un Unico plano eliptico, y ofrecia un especticulo
de luces de colores en sus muros previo a cada funcién.

El Cine Metro era de un fantistico Ar# Déco, orgullo de la ciudad;
el Lido y el Santa Lucia (edificio majestuoso en plena Alameda,
también demolido), tenfan pantallas curvas envolventes para expe-
riencias sensoriales de vanguardia, precursoras del 3D de hoy.

Una de las joyas de esta época dorada de Santiago sigue en pie,
aunque clausurada y con futuro incierto: el estupendo Teatro
Rex, cuyo amplio arco de medio punto sobre el proscenio evoca
nada menos que al mitico Radio City Music Hall de Nueva York.
Con tales espacios todavia sobreviviendo en medio de la ciudad, es
imprescindible pensar con ingenio en su destino, sobre todo cuando
se avizora un paulatino retorno de habitantes al centro histdrico: se
necesitardn auditorios, centros de convenciones, gimnasios, incluso
comercio bien disefiado, preservando su arquitectura interior, la
cual es de tal potencia, que futuras generaciones merecen poder
conocerla y experimentarla, como alguna vez la disfrutamos
nosotros. !
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«MARY POPPINS»
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La bruja que invento a Mary Poppins, la nifiera voladora

Fallecida en abril de 1996, la australiana Helen Lyndon, que us6 el seudénimo de Pamela Lyndon Travers para su carrera literaria,

fue una mujer mal genio, acida y de una vida privada digna de escudriiar. Justamente el polo opuesto del personaje encarnado

por Julie Andrews.

Por_ Marietta Santi

adie que haya disfrutado de la adorable nifiera protagoni-
zada por Julie Andrews en la cinta musical «/Mary Popp-

ins», podria imaginar que la autora del personaje era
una mujer malas pulgas, que odié irremediablemente la taquillera
pelicula de Disney en un esfuerzo por “dulcificar” a Mary. La ver-
dad es que la saga literaria que inspir6 la realizacion era bastante
mids oscura, y la nifiera aparecia dcida, vanidosa y mal genio como
su creadora: la australiana Helen Lyndon, que us6 el seudénimo
de Pamela Lyndon Travers para su carrera literaria.
Ella dio una larga batalla durante 5 afios con Walt Disney para
preservar su pluma, pero finalmente se rindié por 100 mil délares
por adelantado y el 5% de las ganancias de la superproduccién.
Luego del éxito de la cinta (1964) y los 5 Premios Oscar, el
trabajo conjunto no fue nada fécil para ninguna de las partes. Ni
Travers ni Disney dieron su brazo a torcer, y los empleados del
estudio dijeron que la autora era como “un gato engrifado”. El
escritor Brian Sibley, amigo de la propia Travers, sefial6 que “era
como ver dos fuerzas de la Naturaleza rugiendo a lo largo de una
via de ferrocarril y avanzando hacia la inevitable colisién frontal”.

18_ La Panera #169_ abril 2025

Ella se negé terminantemente al romance entre Mary Poppins

y Bert, el deshollinador; quiso eliminar la secuencia animada y
reducir al maximo las canciones. También insistié en redisefiar el
vestuario y la escenografia.

Disney termind tan cansado de sus exigencias, que no la invité al
estreno de la pelicula en Los Angeles. Pero Helen consiguié entrar
y llor6 de rabia al descubrir que su libro se habia transformado en
un musical empalagoso: “Creo que me molesté ver mi historia tan
externalizada, tan simplificada, tan generalizada”, dijo la autora en
una entrevista a «Zhe New York Times», en 1967.

Misticismo y Literatura

Helen Lyndon Goft nacié el 09 de agosto de 1899, en Marybo-
rough, una ciudad situada en el sudeste de Queensland, Australia.
Era la mayor de los tres hijos del banquero Travers Robert Goff 'y
de Margaret Agnes Morehead Goff. Su padre, alcohdlico y fiestero,
murié de un ataque de epilepsia cuando ella tenia 7 afios, dejando a
la familia sin recursos. Su madre se trasladé entonces a New Souzh
Wales, donde residieron durante diez afios en casa de una tia adine-
rada. Helen empez6 a escribir de su vida, prosa y poesia, cuando era
una adolescente, publicando en periédicos locales. Ademds, sedu-
cida por la idea de ser actriz, integré una compaiiia shakespeariana
con la que viajé por Australia y Nueva Zelanda.
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© www.sl.nsw.gov.au/mary-poppins-pl-travers-illustrated

Recién a los 24 afios cumplié su suefio de radicarse en Londres.
Contaba que s6lo tenia un billete de 10 libras en el bolsillo, pero
segun sus bidgrafos se instalé gracias a sus tias ricas en un piso de
Bloomsbury Square. En un viaje a Irlanda, su temperamento y sus
textos impresionaron a George William Russell, escritor, poeta y
pintor irlandés, quien se convirti6 en su mentor. Fue él quien la
incité a conocer Nuevo México, ciudad de donde volvié cargada de
pulseras de plata y faldas con vuelos. Y le present6 a William Butler
Yeats y a otros poetas irlandeses, que despertaron su interés en la
mitologia.

La autora recurria a su fantasia y a sus cualidades actorales para fa-
bricarse una imagen de mujer inglesa de clase media alta, hija de un
sefior irlandés que llevaba una plantacién de azicar. Hacia gala de
una perfecta diccién britdnica, que ocultaba sus raices australianas.
Travers se enamord sin ser correspondida de otro irlandés, el poeta
borracho Thomas Francis McNamara (padre de la escritora Caitlin
Thomas), una de las tantas relaciones fugaces que tuvo con hom-
bres. Sélo convivié, y por més de una década (entre los 30 y los 40
afios de edad) con Madge Burnand, a quien llamaba “amiga”, pero a
la que actualmente se la reconoce como su amante.

Valerie Lawson, biégrafa oficial de Travers («Mary Poppins she
wrote»), comenta en su libro que “la foto de Pamela con los pechos
al aire, en una playa en Italia, no es para mi la evidencia final de que
hubo una relacién lésbica entre ellas. Aunque es cierto que el hecho
de que vivieran juntas a los 30 afios se veia como algo inusual en
aquella época”.

Por esos afios, ademds, se convirtié en seguidora del maestro
espiritual ruso George Gurdjieff, y en practicante de la teosofia, al
igual que muchos escritores de la época.

Con 40 afios, separada de Madge, y con dos publicaciones de

la serie de libros infantiles de «Mary Poppins», Pamela adopté

un nifio irlandés. Lo bautizé Camillus: “No necesité una nifiera
voladora para cuidar de su hijo. Ella misma interpreté el papel de
Mary Poppins en la vida real, mientras escribia la serie de 8 libros
que la hicieron famosa. Pamela s6lo tenia ojos para su hijo, o eso
parecia. Al nifio le dijo que su padre fue un magnate del azicar,
tristemente fallecido en un accidente en los trépicos. Ni por un
momento dudé el nifio que esa mujer hurafia, aunque a veces
carifiosa, era su madre natural. Camillus descubrié a los 17 afios
que era hijo adoptivo. Pero esa fue una cuestién menor. Lo mds
doloroso fue enterarse que tuvo un hermano gemelo, Anthony, y
que a Pamela Lyndon Travers —la autora idolatrada por los nifios
de todo el mundo— no le dolié lo més minimo separarlos desde la
cuna, alld por 19407, relata el «Diario El Mundo».

La relacién madre-hijo se dafi6 irreparablemente, y ambos herma-
nos cayeron en el alcoholismo y la depresién que nunca superaron.
Los padres de los nifios le habrian rogado a la escritora que adop-
tara a ambos, pero ella, luego de consultar a un astrélogo califor-
niano, se decidié por uno de ellos.

Y nunca se arrepintid.

“El personaje de Mary Poppins fue inspirado, en parte, por la tia abuela de Travers, una mujer llamada Ellie, que tenia un caracter fuerte y era conocida por su manera estricta
de manejar a los niiios. Ellie, al igual que Mary Poppins, tenia una gran bolsa, aunque en su caso era una bolsa de plastico, que en el mundo de la ficcion se convertiria en el 19_
famoso bolso magico del cual podia salir cualquier cosa, desde una lampara hasta una galleta” (www.infobae.com)

«Mary Poppins», PL. Travers, ilustrado
por Mary Shepard (1934)
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ESCRITORA HASTA EL FINAL_

14

Julie Andrews, aclamada por el publico estadounidense, asiste a su primer
estreno en Hollywood con su esposo, el escendgrafo Toni Walton, después del
éxito de «Mary Poppins»

plus SYPERCALIFRA GRS TICEXPALIDNOCTR S gove jamai,

“Sus alegres canciones y pingiiinos bailarines hicieron
de «Mary Poppins» un gran éxito.

Era, en una palabra, supercalifragilisticoespialidosa.
Pero una persona odio el tono alegre y azucarado de la
pelicula...”

(www.bbc.com)
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En un armario

En 1926, Pamela Travers escribi6 para el diario «Zhe Sun» el cuen-
to corto Mary Poppins and the Match-Man».Y en 1934, edit6 el
primer libro de la saga, que firmé con el seudénimo P.L. Travers,
para no ser identificada como "una mujer tonta escribiendo li-
bros tontos". La publicacién de la novela cambié definitivamente
su vida, un poco antes de cumplir 36 afios. Nuevas aventuras de la
nifiera aparecieron en 1935, 1943, 1952, 1962, 1975, 1982 y 1988.
En 1945, 1a hija de Walt Disney le pidi6 a su padre que llevara

a la pantalla grande la historia de la institutriz voladora. Y Walt
empez6 sus conversaciones con Pamela, quien amaba la cultura
inglesa y despreciaba la norteamericana.

La tensa negociacién se prolongé durante 16 afios. Mds de una
vez, durante las innumerables discusiones que tuvieron, Disney se
levant6 de la mesa porque no la soportaba. Finalmente, el contrato
firmado en 1961, le daba a Travers derecho a supervisar el guion y
obligaba a que los actores fueran britdnicos, pero Disney la mante-
nia alejada de la edicién final.

De nada sirvié el gran éxito de taquilla, los 5 Oscar ni todo el
dinero que recaudé la pelicula. Pamela no acepté continuar
trabajando con Disney.

En la década de 1960, ella se convirtié en una discipula del

lider espiritual indio Jiddu Krishnamurti, pero no perdié su
pragmatismo. Su amigo, el escritor britdnico Brian Sibley, aseguré
a un diario espafiol que “era importante para ella defender la
integridad de su personaje, pero también era una pragmdtica, sabia
muy bien que Walt Disney habia ayudado a alargar la vida de sus
libros y apreciaba las ganancias que le reporté el filme”.

A principios de los 80, la autora se llevé una desagradable sor-
presa, cuando «Mary Poppins» fue prohibida en las bibliotecas
publicas de San Francisco debido al contenido, lenguaje y trato
que recibian los miembros de ciertos grupos minoritarios. Travers
reescribié dos veces el capitulo titulado «Un martes desgraciado»,
y sustituy6 los personajes humanos por animales, pero no admiti6
discriminacién de género ni sesgos racistas en su obra. “No he
cambiado el texto para disculparme por nada de lo que he escrito.
La razén es mucho mis sencilla: no quiero ver a Mary Poppins
metida en un armario”, dijo a la prensa.

A sus 60 afios, recibi6 la Orden del Imperio Britanico, y a medi-
da que su salud empezaba a deteriorarse, se fue recluyendo en su
casa, ubicada en el barrio londinense de Chelsea. Decia que sélo le
bastaba su mdquina de escribir para mantenerse en forma,y que a
su edad no le importaba que la consideraran “una bruja”. Mds bien
le gustaba la comparacion.

Su tltimo libro, una coleccién de ensayos titulada «What the

Bee Knows», fue publicado en 1989 y contenia reflexiones sobre
astrologia, reencarnacién y también sobre los periodistas que
“hacen preguntas estipidas”.

Su bidgrafa, Valerie Lawson, escribié que cuando Travers cumplié
los 90, “su atencién se centrd en planificar su funeral. Y anuncié
que no queria que su esquela mortuoria revelara ningtin dato
personal”.

Hasta el final de su vida, Pamela vivié sola en Londres, y fallecié
un 23 de abril, en 1996, al cumplir los 96 afios. !



POR HUMOR AL MES DE LA TIERRA_ gofel.humorgrafico

Q “Primero fue necesario civilizar al hombre en su relacion con el hombre. Ahora es necesario civilizar al hombre en su relacion con la Naturaleza y los Animales”,
Victor Hugo (1802-1885), autor, poeta, ensayista, dramaturgo y politico romantico francés.




SNACKS SUSTENTABLES_

Carbon y Petroleo.
una belleza terrible

Por_Ignacio Szmulewicz R.
Historiador del Arte

on el combustible de la tragedia humana. Espesos,
ligubres y sombrios. Se encuentran ocultos bajo tierra
y su extraccion es penosa. Sélidos o liquidos, aunque
no exentos de belleza. Brillosos, viscozos, casi apetitosos.
A quien su busqueda atrae, le esperan sendas recompensas
pecuniarias, si es que logra salir ileso de la aventura. Son el
carbon y el petréleo. Las materias primas de la modernidad.

Desde el siglo XIX han sido las fuentes de energia para la
locomotora y el avidn, respectivamente. Atizan el calor del
hogar en el invierno y permiten el viaje en automdvil en el
verano. Tratados con cuidado, son sinénimos de progreso

y prosperidad. Un paso en falso y pueden ser letales. El
planeta los guarda en sus entrafias como verdaderos fosiles
del Reino vegetal y subacudtico que alguna vez poblé en los
tiempos antidiluvianos. La curiosidad de la Humanidad los
ha liberado de sus refugios, sin embargo, la tierra misma se
encrispa cuando retornan con su polucién.

El imaginario ligado a estos minerales es reciente. Hom-
bres que a punta de picotas y linternas se adentraban en
inhdspitos tineles subterrdneos. Una fotografia de Robert
Capa, de 1939, captura el arquetipo del minero. Es una vista
de la localidad de Namur, la capital de la regién de Valonia
en Bélgica, que se exhibe en la coleccion permanente del
Robert Capa Contemporary Photography Center en Budapest,
Hungria. Una fila de laboriosos cuerpos cubiertos del polvo
0SCUro y con sus rostros estoicos, férreos y temerarios. Sus
ojos sorprendidos con el lente de la cdmara que los encapsula
para la posteridad. Una profesién ruda y silenciosa, y cuya
mécula es tanto individual como colectiva.

A su vez, dos peliculas recientes sirven para mostrar el
impacto que han tenido el carbén y el petréleo en el
inconsciente colectivo. Por un lado, el castigo social del
carbon en la cinta ganadora del Premio Oscar 2025 a Mejor
Actor, «The Brutalist» (LA PANERA #168), cuando el
magnate estadounidense contempla aténito al distinguido
arquitecto de la Bauhaus palear una ruma de roca negra.

O bien, la manera en que la cinta de Paul Thomas Anderson,
«There Will Be Blood» (2007), se adentr6 en el apetito feroz
por el control del petréleo en los albores del capitalismo del

Tio Sam.
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«The Coal Workers» (1875), Monet, Claude, Musée d'Orsay, Paris, Francia.
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«There Will Be Blood» (2007).



Y EN EL ARTE DE LOS ULTIMOS 30 ANOS

LA CUEVA Y LA USINA ¢COMO SE HA ABORDADO ESTE NEGRUZCO TEMA?

En la tradicién del Barroco, Peter Paul Rubens (1577-1640)

legé uno de los pocos ejemplos de la Historia del Arte con estos La batalla contra el fuego

tesoros azabaches. «Old Woman with a Basket of Coal> (1618- A comienzos de los 90 del siglo pasado, cuando la Guerra del Golfo

1620) es una escena de recogimiento en una cueva donde tres llegaba a su fin, las fuerzas iraquies prendieron mas de 600 pozos petro-

personas -una anciana, un adulto y un nifio- se abrigan con leros en Kuwait. La vision de la tierra incendiandose era infernal al punto

las brasas de un carbén. El cobijo es discreto pero la atmésfera que desde el espacio se alcanzaba a ver un manto negro que cubria la

es profunda. Mientras las manos de la mujer mayor anhelan peninsula arabiga. Comisionado por «The New York Times Magazine», el

la calidez, el infante sopla para mantener el fuego mientras la fotégrafo brasilero Sebastiao Salgado (1944) registré en blanco y negro

mirada del tercer personaje aparece linguida como si la llama de algunas de las instantaneas mas impresionantes del desastre ecoldgico.

la esperanza se hubiera apagado de sus ojos. Bomberos bafiados en crudo, agotados por su batalla diaria. Una decena
de camellos muertos esparcidos por las arenas del desierto. Y, sobre

Dos siglos después, al comienzo de La Belle Epoque, Claude todo, la inesperada atraccion hacia las llamas incandescentes y la gama

Monet (1840-1926) pint6 «The Coal Workers» (1875), un de grises del humo constante. Una obra terrible y bella al mismo tiempo.

laborioso grupo de trabajadores desembarcando sacos de carbén

de un barco en el Sena. Dos asuntos son significativos en esta La copia feliz del Edén

tela. Por un lado, el reverso de la silueta urbana de Paris expresado Alejandra Prieto (1980) es una artista que esculpe con el mineral

en la materia diaria para el confort de la vida moderna. Por otro, del antiguo corddn industrial de la zona centro sur de Chile. Sus

los rostros absortos de los obreros anénimos del extrarradio al ver refinados vollimenes son comentarios paradojales sobre las drésticas

ante sus ojos la Ciudad de las Luces. condiciones laborales en |a era de la explotacion capitalista. Un
gigantesco espejo de fina moldura. Un aristocratico candelabro. Una

Cien afios después, al otro lado del Atldntico, las naciones zapatilla Air Jordan de Nike. Todos hechos de carbén. Sus piezas

latinoamericanas se encontraban en pleno apogeo industrial. La han explorado tanto el atractivo visual de las superficies opacas y

pintora chilena Matilde Pérez (1916-2014) sintetiza ese periodo tenebrosas, como su capacidad para salir del eclipse e iluminar el

con «La usina», de 1956. En su obra, las luchas de la clase obrera presente con ironia en base a pulir una materia de oscuro linaje.

se representan con una sintesis del proceso tecnolégico que

convierte las montafias apiladas de carbon en energfa eléctrica. La segunda vida del crudo

Planos geométricos dibujan un paisaje dominado por el extracti- En la sexta version de la Bienal IAM del Bronx Museum of the Arts,

vismo, uno que aspiraba convertir a Chile en un pais igualitario, se exhibieron dos obras de la artista venezolana radicada en Nueva

racional y moderno. York, Maria Elena Pombo (1988). Una tela de cuatro metros de altura

que habia sido sumergida en crudo otorgandole un color pardo, una
cualidad plastica e irregular, creando asi un paisaje tactil y arqueold-
gico. A un costado se vefa «Petrolandia in Four Acts (They Called it
Mena)», un video con escenas grabadas por la artista en el pueblo de
Cabimas, en el Lago de Maracaibo, tierra natal de su madre y origen de
la industria petrolera de la tierra de Bolivar. La artista se ha destacado
por una exploracion sensible, cientifica y amorosa al unisono, creando
un nuevo sentido estético con una parte del planeta considerada fértil y
peligrosa, sombria y grasa, pero que carga con un enorme peso simbo-
lico para su pais (bronxmuseum.org/event/talk-maria-elena-pombo/).

o
S|
<
S
<
[95]
o
RS
G
<
RS}
<
9]
©

Segun el experto en petroleo Larry Flak, el 90% de todos los incendios en Kuwait fueron
apagados Unicamente con agua de mar rociada desde mangueras de alta potencia en la
base del fuego



CIRCUITO INTERNACIONAL_

«Los Perdidos», Enrique Ramirez (2023)

La Galeria Patricia Ready represento a Chile en ARCOmadrid 2025

La seleccion de los jovenes talentos nacionales, Enrique Ramirez y Amalia Valdés, se centro en la propuesta de un viaje entre la
Geometria, la Metafisica, la Historia Contemporanea y las complejidades del mundo actual.

1 Arte tiene el poder de revitalizar lo cotidiano, revelando
aspectos nuevos sobre nuestras vidas y nuestras historias. A
partir de cada investigacién vinculada a un interés particular,
germina una revelacién crucial para transformar el mundo.
Tanto Amalia como Enrique partieron de su lugar de origen para
observar el mundo desde nuevas perspectivas, y asi proyectar su
mirada en la 442 edicién de la Feria ARCOmadrid 2025, que tuvo
lugar entre el 05 y el 09 de marzo.
Esta busqueda también represent6 un sélido cuerpo de obras que,
desde diferentes enfoques y formas de pensar, captura la esencia y di-
versidad de nuestra realidad contemporanea, invitindonos a reflexio-
nar sobre nuestras propias percepciones.

UNA EXPERIENCIA ENRIQUECEDORA Y SIGNIFICATIVA
Enrique Ramirez (1979) reflexioné sobre una idea como punto de
partida: “Para construir un jardin necesitamos de un trozo de tierra
y la eternidad”, citando al paisajista y filésofo Gilles Clément. Esta
frase, convertida en una obra de neén y presentada previamente en
la Bienal Manifesta 2024, sirvié como eje conceptual para explorar
el vinculo entre la fragilidad de la Naturaleza y la profundidad de

nuestra existencia.
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“ARCOmadrid, una de las ferias mas importantes del circuito inter-
nacional, no sélo es un espacio de exhibicién, sino también un punto
de convergencia donde el Arte dialoga con diferentes publicos, colec-
cionistas y curadores. Para un artista, estar presente en este contexto es
enfrentar su obra a multiples lecturas, en un flujo constante de inter-
cambio y reflexién.

En esta edicién, presentar mi trabajo en el stand de la Galeria Patricia
Ready, me permiti6 situarlo en un contexto latinoamericano dentro

de una feria que, si bien es global, mantiene un vinculo particular con
la produccién artistica de nuestra regién. La seleccién de obras giré

en torno a la memoria, el mar y la migracién, temas recurrentes en mi
préctica, pero que en este espacio adquirieron nuevas resonancias.
Uno de los aspectos mis interesantes de ARCO es la interaccién con
un publico diverso: desde coleccionistas especializados hasta visitantes
que llegan sin referencias previas, sélo adentrdndose en un viaje. Cada
conversacién, cada mirada, aporta algo a la obra. La convocatoria es, en
si misma, un territorio de trinsito, un lugar donde las imdgenes y los
conceptos se encuentran en movimiento.
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Mis alla de la venta, que es un aspecto central en cualquier feria, lo que
me parece mds valioso es la posibilidad de tejer relaciones a largo plazo.
En ARCO, los encuentros pueden transformarse en futuras exposi-
ciones, en didlogos con instituciones, en colaboraciones inesperadas.

Es un espacio de conexiones, donde cada presentacién es también una
invitacién a pensar el Arte en su dimensién mds amplia.

Esta participacion reafirma algo que considero fundamental en mi
trabajo: la idea de que la creatividad es una travesia, una ventana donde
la obra sigue su propio curso. Esta cita ha sido una escala importante
en ese recorrido, un lugar donde las imégenes, las ideas y los afectos
encuentran nuevos territorios para habitar”.

COMO UN SEMILLERO

Por su parte, Amalia Valdés (1981) presenté 4 pinturas sobre laminas
de corcho que retnen diversos simbolos sagrados, y que configuran
nuevas rutas, invitando al espectador a abrir un didlogo que nos
conecte a todos. Ademais, exhibié 3 esculturas modulares en madera
que exploran, desde el juego, las relaciones entre lo que estd arribay
lo que esta abajo, recreando nuevos tétems o ejes del mundo, como

simbolos conectores de diversos relatos, espacios y tiempos.

“Fue muy gratificante experimentar una fuerte conexién con el publico,
ademds de lograr conectar con diferentes agentes culturales. Los
primeros dias, hubo un flujo de personas que visit6 la feria de una
manera mds profesional, a partir del cual espero, se abran posibilidades

De la serie «Dancing with myself ; Capoeira», Amalia Valdés (2024)

de que se expanda el espacio para proyectos futuros. Luego, durante

el fin de semana, se aprecié mucha afluencia de publico, lo que generé
una instancia de intercambio mds cercana y casual. En esta edicién, en
que participamos junto a la Galeria Patricia Ready, presenté dos series
de obras, pintura y esculturas; las pinturas se vinculan desde la abstrac-
cién geométrica y simbolos sagrados, en su mayoria provenientes de
Latinoamérica; y en el caso de las esculturas, fueron piezas torneadas
en madera que recrean diferentes tétems a modo de representar histo-
rias familiares que surgen desde lo orgdnico del material.

Pudimos apreciar un fuerte impacto y mucho interés. Percibi una real
conexién con el mensaje general que, a grandes rasgos, invita a acercar-
nos a una armonia universal. Los asistentes estaban stper interesados
en saber mds, y fue muy enriquecedor conversar en torno a mi trabajo.
Distinguir historias personales y percibir un interés genuino por el
mensaje general, ha sido muy valioso. Al mismo tiempo, pude experi-
mentar encuentros humanos, de didlogo y reflexién que hacen de esta
experiencia algo gratificante y significativo. Ver y entender que el Arte
emociona y que crea vinculos reales que trascienden fronteras y colores
politicos, es muy inspirador. Ante todo, es un poderoso lenguaje que
fortalece el encuentro entre las personas, aportando un intercambio
desinteresado, gestando unidad y abriendo un didlogo real entre todos
los seres humanos. ARCO, en este caso, actia como un semillero, ya
que hay un fuerte interés por entender y apreciar qué estd moviéndose
en nuestro continente”. [

© Piedad Garcia

Ramaon Sauma, Roberto Piriz, odrigo Saval, Amalia Valdés, junto a la directora y galerista
Patricia Ready, Enrique Ramirez e Ignacio Saval, en ARCOmadrid 2025.

Q Durante cinco dias, en su 442 edicion, ARCOmadrid 2025 reunié a 214 galerias de 36 paises, con un récord de mas de 95.000 visitantes. 25_



BUEN DISENO_

El poderoso lenguaje de
Daniel Gil

Llenas de resonancias surrealistas, sus portadas son objetos de
coleccion, un fendmeno tnico en el medio de la Literatura y del

Diseiio Grafico espaiiol.

Por_ Hernan Garfias

esde muy joven he sido un gran lector, tengo mis

autores favoritos y colecciono sus libros. Varios me han

interesado porque las portadas de sus ediciones estin
muy bien disefiadas.
Soy un coleccionista, sin duda, en una biblioteca que tiene mds de
3.500 ejemplares. Habito con los libros, respiro a través de ellos,
los atesoro con mucho cuidado. Entre las editoriales espafiolas,
destaco Alianza Editorial, con las portadas que estaban disefiadas
por Daniel Gil (Santander 1930-Madrid 2004), autor de mas de
4.000 cubiertas que fueron pensadas para libros de diversos auto-
res, entre ellos, Benito Pérez Galdés, Dashiell Hammett, Miguel
Angel Asturias, Carmen Martin Gaite, Graham Greene, Patricia
Highsmith, Luis de Géngora o Jorge Luis Borges.
Con un poderoso lenguaje propio, a veces lleno de resonancias
surrealistas, siempre comprometido con su idea personal de cada
obra, aseguraba que habia leido cada libro antes de proyectar la
portada. Y sin hacer concesiones a la moda ni a la estética amable
o decorativa. El trabajo mds apasionante de Gil es su capaci-
dad de comunicar, de transmitir al lector, o posible comprador,
un atrayente y explosivo resumen visual de cada publicacién.
Esto explica el éxito y la enorme popularidad alcanzada por las
portadas de Alianza, que cautivé a las generaciones de lectores
espafioles y latinoamericanos durante 23 afios.

El rey del collage fotografico

Desde antes que aparecieran los soffwares de diagramacién e
ilustracién, con la fotografia andloga se comenzaron a disefiar
portadas con la ilustracién fotografica, el co/lage, que permitia tra-
bajar ilusiones 6pticas y fantasias. Ya en la Bauhaus aparecieron
los trabajos de Herbert Bayer y Laszl6 Moholy-Nagy.

Daniel Gil fue un maestro del col/age fotogrifico, donde era
capaz de realizar maravillas con la imagen. La mano como pufio
podia contener un ojo, un grifo antiguo podria verter petréleo,
una taza de café con su platillo lleno de cigarrillos apagados,
cuatro adoquines conteniendo un brote de una plantita, un rostro
emergiendo desde una hoja de papel arrugado, la imagen de un
cubierto dedo, un manojo de llaves antiguas y oxidadas.

Otras veces es un objet trouveé, detras del cual se esconde una
busqueda minuciosa y una feliz decisién.

© www.flickr.com/photos/alwayschapas/2966677933/in/album-7215760817

Todo le servia para “hacer hablar” una portada de libro, para relatar
su contenido. A veces empleaba sélo la tipografia. Un magnifico
ejemplo, es la portada de «El malestar en la Cultura» (ensayo de
Sigmund Freud, 1930).

Daniel Gil y algunos de sus colaboradores eran asiduos visitantes
del Rastro de Madrid, permanentemente a la caza de objetos
susceptibles de ser convertidos en transmisores del mensaje
buscado, como la portada de «Diez siglos de Poesia Castellana»
(del poeta y ensayista Vicente Gaos), donde la poética del propio
objeto no es menor que la precisién semdntica de su utilizacién.

La manipulacién de objetos provenia de la imagen de desechos
industriales, lo otro, simplemente era unir dos objetos para crear un
lenguaje, como el de la premiada portada de «Economia del Amor
y del Temor» (donde el autor Kenneth E. Boulding, introduce a la
economia de las donaciones).

La obra grifica de Daniel Gil se ha expuesto numerosas veces, tan-
to en Espafia como en otros paises. Se han celebrado dos retrospec-
tivas en la Biblioteca Nacional de Madrid: una en 1984, coinci-
diendo con el volumen mil editado por Alianza; y otra posterior, en
1991. Pero lo que ha hecho popular la propuesta de Gil es la propia
difusién del fondo editorial de Alianza, con sus ediciones de bol-
sillo, muy cuidadas y de bajo costo, y la variedad de temas y titulos
que incluyen. Con éxito de ventas que batia todos los récords, lo
que fue incombustible es haber apostado por un solo disefiador, que
se la jugd por un estilo arriesgado y muy innovador. Y la férmula
resulté muy bien. Daniel estd considerado entre las grandes figuras
del Disefio, y su obra es analizada en las escuelas de todo el mundo.
Ese legado que ha dejado, sigue siendo absolutamente contempord-
neo, tremendamente actual. Algo que no todos pueden lograr.

Hernan Garfias Arze. Disefiador Gréfico UCV, fundador revista «Disefio», y Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio UDP; creador
Galeria Disefio CCPLM, curador exposiciones Andrée Putman, Alessandro Mendini, Ettore Sottsass, Philippe Starck, Disefio
Escandinavo, Bauhaus: Influencia en Disefio Chileno. Autor de cientos de articulos sobre arte, disefio y arquitectura.

Cavalieri Stella Italia, Premio Trayectoria Disefio Ministerio de Cultura. Catedrético UDD.
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Q

“Nacido en Santander en 1930, alli estudio Artes y Oficios, y continué su formacion en Madrid. En 1951, realiza su primer disefio de
portada para el libro de Manuel Arce, «Carta de paz a un hombre extranjero», editado en Santander, en la coleccion «Flor». Aunque
el diseiiador abandon6 sus estudios de Bellas Artes en Madrid, continué su educacion en la Escuela de Ulm, en Alemania, dirigida
entonces por Otl Aicher (disefiador de marcas como Braun o Lufthansa). Realizé el logo del Museo Thyssen-Bornemisza, y recibio la
Medalla de Oro de Bellas Artes”

(www.laimprentacg.com/daniel_gil/) C

Psicopatologia de la vida cotidiana Francois TRUFFAUT
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© www.claroscuros1.blogspot.com/2014/01/daniel-gil-disenador-grafico.html

JURF] BELVAL
MIOS

RLIANZA EDITORIAL

© www.flickr.com/photos/alwayschapas/2958674410/in/album-72157608174037177
© www.flickr.com/photos/alwayschapas/2954647704/in/album-72157608174037177

“No traicionar al libro pero tampoco aniquilarse a si mismo creativamente”, Daniel Gil Pila (1930-2004), autor de mas de 4 mil portadas. En 2003, la revista espafiola
«Visual» creé el Premio Daniel Gil de Diseio Editorial. 27_



NUEVOS CLIMAS, HUMANOS Y GEOGRAFICOS._

Upcycling
El nuevo “normal”

Esta tendencia mundial esta instalando
exponencialmente una nueva filosofia en la Industria
Textil, en las técnicas de Construccion y en la creacion
de Artefactos.

Por_Heidi Schmidlin

na creciente toma de conciencia enfatiza el rol que

tienen las costumbres, hdbitos y preferencias de

consumo de cada ciudadan@ en la restauracién de
un equilibrio global. Ello ha motivado el surgimiento de
nuevas précticas donde, uniendo consumo y produccién,
se opera en una virtuosa Economia Circular (EC) que
impacta en el comportamiento de la industria, la sobrepro-
duccién y la emisién de basura.

¢Buena o mala tela?

Segun datos del World Economic Forum,la sobreproduc-
ci6én de la Industria de Textiles es la segunda fuente

de mayor contaminacién del planeta, lo que requiere
urgente transformacién. Con mds vanidad que necesidad,
el 73% de las prendas producidas termina en vertederos o
incinerado al final de su corta temporada de moda. Beatriz
O'Brien, consultora de Cepal, experta en sustentabilidad
textil informa que, por ejemplo, “a Chile, el cuarto pais del
mundo que més importa ropa usada, ingresaron 156 mil
toneladas de ropa usada o sin usar en 2021. Su segui-
miento determiné que el 60% fue a parar a vertederos
ilegales y en el Desierto de Atacama”.

Como un ajuste hacia un equilibrio productivo, la moda
Fast Fashion (usar-descartar) estd siendo reemplazada por
el Circular Fashion (revalorar-transformar). Esta moda,

que prioriza el uso de la creatividad en la reparacién y el
redisefio para agregar valor y un sello personal o exclusivo,
se instala como el nuevo normal en muchos paises.
Reaccionando a esta preferencia, el sector comienza a
reutilizar descartes que le reducen costos de insumos,

y, a la vez, le permiten imprimir el estilo contemporaneo
del llamado Upcycling.

Este concepto y prictica que suma lo viejo a lo nuevo para
dar una segunda vida a una prenda querida, es diferente al
Reciclaje que descompone materiales para la elaboracién
de nuevos insumos (LA PANERA #168). En ambos
casos, hay una circularidad productiva donde el consumidor
se vincula con el proceso como proveedor de materiales.

44
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Por la razén o la fuerza

En Chile, la EC se instala en el territorio productor de nuestro
pais desde la Oficina de Implementacién Legislativa y Economia
Circular (2016), del Ministerio del Medio Ambiente. Encabezada
por el ingeniero civil electrénico, Tomas Saieg, esta reparticién

se encarga, entre otras materias, de implementar la “Estrategia

de Economia Circular para Textiles (2023-2040)”, y participa

en programas como el Acuerdo de Produccién Limpia (APL),
gestionados por la Agencia de Sustentabilidad y Cambio Climé-
tico (ASCC), Corfo. Su propésito “es invitar voluntariamente a
empresas a contribuir al desarrollo sustentable a través de metas y
acciones especificas, no exigidas por el ordenamiento juridico”.
Pero la necesaria modificacién de los hibitos de consumo ser,

en un futuro préximo, una obligacién. “Los modelos de negocio
sostenibles y circulares de la Industria Textil se adoptan a escala
mundial. En consecuencia, Chile necesita un cambio significativo
en la percepcién que consumidores, marcas y minoristas tienen

del concepto ‘Valor’”, manifiesta Saieg y detalla: “E1 Upcycling se
aborda en general como una de las muchas estrategias para avanzar
hacia una economia sostenible. Por ejemplo, el decreto vigente de
la Ley de Responsabilidad Extendida del Productor (REP), obliga
a las empresas de neumadticos a valorizar los productos categoria A
(Vehiculos) y categoria B (Mineria)”.

En 2030, se cerrard el plazo de adecuacién a esta normativa y se
iniciard una etapa de multas por parte de la Superintendencia del
Medio Ambiente (SMA). Otros productos prioritarios establecidos
por la REP que esperan turno legislativo son: Envases y Embalajes,
Aceites Lubricantes, Aparatos Eléctricos y Electronicos, Pilas y
Baterias.

Segun observan agrupaciones activas en torno a la Economia
Circular, entre ellas, la ONG de disefiadores y productores Fashion
Revolution Chile, junto con ReSimple (el 1ler Gran Sistema Colec-
tivo de Gestién, GRANSIC, que dard cumplimiento a la Ley REP
para Envases y Embalajes, segun se lee en su sitio web):

“Un 40% de consumidor@s, estaria dispuest@ a restaurar o reparar
en lugar de reemplazar si supiera dénde, cémo y el precio fuera
conveniente”. Hecho que, tal vez, constatardn las mediciones de
municipios suscritos a la «Guia metodoldgica para orientar la tran-
sicion hacia una economia circular a nivel municipal»
(economiacircular. mma.gob.cly).

Una revoluciéon de moda

Los estudios de mercado sobre tendencias y preferencias de compra
a nivel mundial, transparentan que las marcas mds s6lidas buscan
potenciar y concertar acuerdos de Upcycling con los consumidores.
Devolver articulos no deseados para su reutilizacién, reparar,
reciclar o transformar serd un plus de venta por diversas motiva-
ciones. Entre las mds relevantes, el escrutinio gira cada vez mds en
torno a la cantidad de residuos generados en el cambiante contexto
de Crisis Climitica, la pronta prohibicién de exportar residuos
fuera de la UE, y una esperable mayor regulacion estatal.



Re-combinacion en 3 tiempos

Las nuevas palabras de poder: Reparar, Reutilizar, Redisefiar seducen,
pero no siempre comprometen (LA PANERA #168). Asi lo consta-
ta Valentina Valabi, Magister en Medio Ambiente: “Los esfuerzos
por parte de los gobiernos son todavia exiguos, considerando que
enfrentamos una crisis crénica y aguda en términos de la sobrevida
del planeta. Muchos empresarios han utilizado el ambientalismo a su
favor para obtener mds lucro, usando maquillaje ecolégico y muchas
veces engafiando a los consumidores con su propaganda bio, eco,
light, entre otros. La poblacién ain no adquiere habitos significati-
vos en pro de la Naturaleza, y se encuentra mds concentrada en su
celulary en el consumismo del mundo moderno y tecnolégico. Una
comodidad que las instituciones responsables no logran revertir a
falta de incentivos al reciclaje, entre ellos, los puntos limpios acce-
sibles, la infraestructura en ferias libres, y la valorizacién de las y los
reparadores”.

QUERER ES PODER

Referentes de las casas de Alta Moda, indican que los publicos
transversales prefieren marcas que incluyen en la compra servicios
gratuitos para “reparar, reutilizar, reciclar",

Ya es popular la estrategia, por ejemplo, de marcas como la firma
estadounidense para el aire libre, Patagonia, que ofrece al con-
sumidor piezas de repuesto gratuitas (parches, cremalleras), y
renovacion del producto en sus Estaciones de Reparacion y Tours
de Refaccion vinculados a las tiendas.

Zapatillas y zapatos de marca también promueven el Upcycling,
como la compafiia francesa Veja que, desde el comercio justo,
contrata zapateros experimentados para reparar o reciclar
productos propios y ajenos.

Hasta hoy, el foco principal del incentivo al cambio de habitos y
ajuste a la nueva realidad del Cambio Climatico ha estado en el
sector productivo. Pero quien realmente lleva la batuta es el/la
consumidor@. Son sus preferencias y habitos de consumo los que
pueden incidir en la Industria de sobreofertas permitiendo, o no, la
restauracion del necesario equilibrio planetario. €

e 7
7 4

e,
«Borde Chile Bolivia: Isla de Ropa. Desierto de Atacama», Méximo Corvalan Pincheira (2024).

Q “No heredamos la Tierra de nuestros antepasados; la tomamos prestada de nuestros hijos”,
Proverbio nativo americano. 29_



EJEMPLOS DE RESISTENCIA_

Patriarcas en Otono

Antiguas civilizaciones han asignado a la Tercera Edad
el privilegio de la sintesis, la maxima concentracion

y la transfiguracion. Algunos venerables cineastas lo
ilustran en sus obras mas recientes, pero otros...

Por_ Vera-Meiggs

tto Klemperer y Sergiu Celibidache, dos de

los mayores directores orquestales del siglo

pasado, afirmaban que la lentitud de sus ultimas
grabaciones se debia a que el propio organismo les guiaba a
enfrentar sin énfasis ni ligereza los secretos todavia ocultos
de una partitura. Jorge Luis Borges decia haber buscado
la ancianidad de estilo desde muy joven y deploraba cierto
rebuscamiento de sus inicios.
Lo esencial seria sefial de la sabiduria del tiempo, que todo
coloca en su justo lugar.
Quizis si el tiempo serd benévolo con la obra y la figura
de Almodévar (75 afios) pero no cabe duda de que, entre
los espafioles, es el que mis se ha destacado en los ultimos
cuarenta afios. No todo lo que ha filmado ha sido oro puro,
a veces s6lo purpurina. Pero desde joven (le consta a quien
escribe) ha tenido un desarrollado sentido de la publicidad,
como también un estilo inconfundible. Hoy sus imitadores
son legiones, sus actrices han ganado fama y su empresa
productora, sabiamente administrada por su hermano, ha
hinchado varias cuentas bancarias. No es un misterio que
quien tiene, mds quiere y es probable que sea esa la razén
de «La habitacién de al lado» (2024).
Sin embargo... no es mis de lo mismo, pero menos tam-
poco.
Dos conocidas, no amigas intimas, pero si compafieras de
rutas, muy rutilantes, cultas, progresistas y bien vestidas,
se encuentran casualmente, lo que siempre en una buena
narrativa es causalmente. Una estd en sus postrimerias y
la otra accede a acompanarla en su proceso por razones
poco definidas, pero convenientes para la intriga. Juntas,
pero no revueltas, lo que es de agradecer, se acompafiardn
en el enfrentamiento a una muerte buscada para ahorrar
sufrimientos inutiles.
Muy conversada, muy racionalizada, sofisticada y concen-
trada como obra de teatro, es también una pelicula serena,
meditada, sugestivamente musicalizada y exquisitamente
pléstica. Todo lo que se requiere para un tema nada de
ligero.
Por otra parte, Woody Allen (89 afios) tiene un recorrido
aun mads largo, ambiciones planetarias y polémicas infinitas
tras de si. Ha filmado mas titulos de los que la prudencia
aconseja, por lo que la disparidad de resultados es
altamente esperable.
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A HABITACION
YE AL LADO

© www.filmaffinity.com/es/film249352.htm/

«Match Point» (2005), Woody Allen.

Pero, aun asi, mantiene con dignidad su fama. Ama ser pedante y
neurdtico, su humor se nutre de esos ingredientes y de sus perso-
najes burgueses, siempre casados y por lo tanto adulteros. Alejado
de su natal Nueva York y trasplantado a Europa “por razones
ecolégicas”, filmoé antes con éxito en Londres («Match poins>),

un policial de ambiente sofisticado del cual «Golpe de suerte en
Paris» (2023) pareciera ser una variante, pero en tono mds ligero
y decididamente menos compleja... jo no?

En realidad, buena parte del relato tiene la liviandad de una
burbuja de champagne y en Paris eso queda muy bien. Ya la ciudad
habia sido sede de la divertida «Medianoche en Paris», una obra
de rigurosisima superficialidad y casi inolvidable por lo mismo.
Esta no corre ese riesgo... ¢o si?

El jovencito es un escritor, hijo de ricachones y ella, la bella,

estd casada con otro ricachén un poco mayor. Se encuentran
casualmente (¢qué dijimos al respecto?) después de afios en que
nada supieron uno del otro.

44
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Ni el més despistado de los espectadores dejard de suponer que
esos dos irdn derechito a una romdntica buhardilla, mientras el
marido, que no es un buen tipo y que no cree en las casualidades
ni en la suerte, no se quedard de manos cruzadas, especialmente si
sabemos que es un experto cazador y que en un momento habra
una caceria en un bosque otofial, bordado por la luz magistral del
veterano director de fotografia, Vittorio Storaro.

MAYOR QUE LA SUMA

La suerte, lo accidental, la ley de probabilidades y la idea de Dios
como cifra de todo eso, son materiales que los jévenes no tocan
porque les cuesta imaginar lo que no ven y que no tocan. Los
mayores, por el contrario, han debido enfrentarlos mas de una vez
para hacerse preguntas que les permitan continuar confiando en un
posible futuro esplendor. También Clint Eastwood (94 afios) lo sabe
y lo ha probado. También es uno que ha sumado la experiencia del
guion, sede privilegiada para que lo improbable suceda y parezca...
casualidad.

Ya es vieja la historia, que pertenece a los arquetipos sicolégicos de
la Humanidad, del individuo que ve sus culpas reflejadas en el actuar
de otro. Pero si el actuar del otro también es poco edificante... Un
ex-alcohdlico coincide con otro, y en medio una mujer muerta. Los
dos estan en proceso de recuperacion de sus adicciones, y por lo
tanto, ambos merecen la redencién. El problema es que uno de ellos
es el «Jurado numero 2» (2024); y el otro, el acusado del asesinato de
la chica.

Guion impecable, reparto casi perfecto, ritmo pausado y una sensa-
cién casi voluptuosa de que todos somos peones de un juego en el
que la fortuna es arbitraria y los pecadores somos todos.

Dramas burgueses, se podria alegar. También de gente que ama

las conjeturas y los laberintos mentales, y no tanto. La Cabala y

sus cifras herméticas, en la que el ingrediente religioso se cuela sin
ser invitado por autores no creyentes... ;O las obras afirman algo
contrario a lo que las ideologias de los autores quisieran sostener?
“No puede haber distancia entre lo uno y lo otro”, afirmé
taxativamente una vez el veterano Ken Loach (88 afios), un cineasta
que ha hecho de su obra, ilustracién emocionante de su compromiso
con el proletariado y en apoyo a las ideas que reivindican a los
postergados de todas las sociedades. Aqui no hay casualidades.
Como si necesitara todavia demostrarlo, su ultima pelicula «El viejo
roble» (2023), es un canto a la solidaridad entre los pobres del mun-
do. Asi se anuncia, asi se presenta y asi se desarrolla, pero el efecto
final parece mayor que la suma de sus componentes. Es un final que
se asemeja tanto al de «Emilia Pérez» (2024), dirigida por Jacques
Audiard (72 afios), como al de «LLa madre» de Vsévolod Pudovkin,
una pelicula basada en la novela de Gorki y que fue filmada hace
100 afios. Viejos gestos de todas las culturas y que parecen invocar lo
mismo: la esperanza.

Q “Opino que a los cincuenta, cada uno tiene la cara que se merece”, George Orwell (1903-1950), novelista, periodista, ensayista y critico britanico nacido en la India.

© Archives du 7eme Art / Photo12, AFP
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A sus 94 afios, Clint Eastwood esta activo y con ganas de
sequir dirigiendo.

THE PﬁLf CE

© www.filmaffinity.com/es/film533472.htmL

«The Palace» (2023), Roman Polanski

Pero...

...No significa esto que la vejez sea infalible. La imperfeccién de la
especie encuentra siempre vehiculos para manifestarse y recordarnos
que todavia podemos modificar, para mal, nuestro prestigio.

«The palace» (2023), de Roman Polanski (91 afios), ha alcanzado

un lugar importante entre las peliculas que nunca debieron filmarse.
Carente completamente de gracia y ritmo, intenta hacer reir con las
atroces deformidades reales de los rostros de Mickey Rourke («9
semanas y media») y el de la otrora preciosa Sydne Rome, que prota-
gonizé «;Qué?», del mismo Polanski hace cuatro décadas y que sufrié
un accidente automovilistico que le paralizé la cara, dejindola atn
peor que la Duquesa de Alba.

«Megalépolis» (2024), de Francis Coppola (85 aiios), es el resultado
del desmoronamiento de la represa que alguna vez contuvo un estilo.
Dos horas permanentes de fuegos artificiales que se olvidan intensa-
mente.

¢Alguien recuerda hoy «La condesa de Hong Kong», 1a ultima peli-
cula escrita y dirigida por Chaplin? [
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GEOPOETICA_

Dramas escultoricos

Viviriamos en otro pais si los proyectos mas emblematicos de José Balcells,
Francisco Gazitiia y Mario Irarrazabal se hubieran construido; obras que ponian en

valor todo el territorio nacional, de mar a cordillera.

Una lastima que las hayamos perdido, y otra lastima, y otra mas.

Por_ Miguel Laborde

uestros escultores han sido — tal vez porque trabajan con
materiales duros, a veces masivos—, grandes guias de la
geografia chilena: nos han ensefiado a mirar.
Basta recordar a Alberto Ried, con la enorme piedra en el Santa
Lucia, en una época sin referencias de Land Art. Fue una geniali-
dad el traernos ese bellisimo trozo pétreo, para recordarnos lo que
todo indigena sabia, que el cerro, el Huelén, era un mensaje de los
dioses de la montafia, puesto en medio del valle.
La idea de Ried —uno de los integrantes del mitico Grupo de
los X que formara Pedro Prado-, la ejecuts, nada menos, por
Samuel Romdn, escultor maestro de generaciones. Fue un gran
logro, en esa época de camioncitos precarios, traer esa piedra de
9 toneladas de peso y dos metros de altura. La misma carta de
Pedro de Valdivia, grabada en una de sus caras, es una invitacién a
descubrir y amar nuestra geografia. Parte de ella dice asi, “porque
esta tierra es tal que para poder vivir en ellay perpetuarse, no
la hay mejor en el mundo”. Valdivia la escribié en 1545,y en el
cerro se instald justo cuatro siglos después, inaugurada el 18 de
septiembre de 1945.
También hemos tenido escultores orientados al mar. Para 1992,
por el V Centenario de la llegada de Colén a América, José
Balcells (1947) concibié una obra a gran escala, el Cape Horn
Memorial, dedicado a quienes perdieron la vida en el descubri-
miento del Cabo de Hornos, ese lugar de aguas tempestuosas que
separa a América de la Antdrtica, y el Atlantico del Pacifico; un
nodo fundamental del cuerpo de la Tierra.
Esa escultura evoca a un albatros, el ave gigante capaz de cruzar
océanos. La obra de arte mide 7 metros de altura, y es capaz de
soportar vientos de 200 kilémetros por hora, hoy una imagen
obligada de todo visitante de la isla Cabo de Hornos.

Las obras ausentes

Para el Bicentenario de 2010, Balcells pens6 en una obra mayor.
Luego de dos siglos de Chile como Republica, y pensando que
nuestro vinculo con el océano no ha sido proporcional a nuestra
muy extensa costa, proyecté instalar una escultura en el puerto
mayor de cada region costera del pais. Cada obra, segun la latitud,
representaria un cetdceo diferente, en homenaje a ese animal que
une mar y tierra y; en las mitologias indigenas, la tierra con el
cielo.

Alcanzé a hacer todas las maquetas, pero no encontré financia-
miento.
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Francisco Gazitua (1944) impulsé otro gran proyecto para
celebrar los 200 afios de la Independencia, pero en su propio
territorio: la montafa. Fue parte y lider de un grupo que repitié

el mismo Cruce de los Andes del Ejército Libertador, el de 1817,
que figura entre las mayores hazafias de la historia militar mundial.
Para los oficiales espafioles era algo impracticable, lo que favorecié
la sorpresa y su éxito.

Los caballos fueron grandes protagonistas. Muy numerosos

—cerca de 10 mil—, obligé a complejas acciones de ocultamiento,
para no alertar a los realistas. Los nobles animales lograron el
cometido y Gazitda, que los ama desde la infancia, proyecté una
enorme escultura equina para ubicarla justo en el paso que une
Mendoza con Los Andes. De gran tamaiio, incluy6 una intere-
sante colaboracién con José Pérez de Arce, musicélogo experto

en instrumentos indigenas; al soplar el viento, la escultura sonaria
como una gran flauta andina, un efecto grandioso en sus perspec-
tivas. La idea llev6 a Gazitda a realizar toda una serie de caballos
en acero forjado, algunos de buen tamaifio como «El bebedor de los
vientos II», que estd en la Vifia Anakena de Requinoa, de 7 metros
de altura.

Tampoco hubo financiamiento para levantar esa gran obra de
homenaje a los caballos criollos andinos que, a lo largo de los
siglos, se fueron adaptando al pedregoso mundo de las montafias.
Tanto, que en valles recénditos se ven manadas libres, sin tusar,
galopando con sus crines al viento. Una ldstima que no hayamos
logrado levantarla, porque seria una imagen imborrable para los
miles de turistas que cruzan cada afio el Paso de los Libertadores.

En el gran Parque Andino

En cuanto a Mario Irarrazabal (1940), como es bien sabido, este
artista tiene un enorme interés en los espacios publicos, que la
gente pueda conocer sin trabas su obra, y es por eso que siempre
pensé legar las que ha conservado —una cantidad muy importante—,
a alguna entidad que las ubicara en un lugar de acceso libre.
Primero se pensé ubicar 238 de sus esculturas en el parque de la
Remodelacién San Borja, que asi se enriqueceria con la valiosa
coleccion al aire libre. Asi, el 2014 se anuncié un concurso para



que su arte se integrara a la vida cotidiana de los habitantes de
las torres, y también a la de los transetintes que cruzan entre ellas.
Incluso se considerd que, para el turismo cultural, la cercania del
Museo de Violeta Parra y La Chascona podria potenciar su apor-
te aun. Pero, con una actitud hasta hoy incomprensible, un grupo
de residentes se opuso, aunque ya se habia completado el disefio
de su instalacién.

Al conocerse el extrafio fenémeno, la Universidad Austral se in-
teresé en albergar el Museo Humano, de Mario Irarrdzabal, esta
vez con 269 obras que se ubicarfan en la Isla Teja, dentro de un
edificio proyectado por Cristidn Undurraga.

La ciudadania y la prensa valdiviana celebraron esta
descentralizacién, la que dejaria en regiones el legado de uno

de los principales escultores nacionales. Pero, no encontraron
financiamiento.

La Universidad Catélica de Santiago, al difundirse esta situacién,
manifest6 su disposicién a acogerla. En afios anteriores ya se ha-
bia conversado la idea, llevar parte de la coleccién al Campus San
Joaquin, lo que Irarrazabal no habia aceptado, por su exigencia de
que debia instalarse en un lugar abierto al publico. Ahora, en esta
nueva oportunidad, se le ofrecié un lugar de acceso libre, la Zona
de preservacién del medioambiente que posee la universidad en
la precordillera, junto al Club Deportivo UC, en San Carlos de
Apoquindo.

Para la UC, la obra coincidia con la vocacién del lugar, la que
estaban desarrollando como un gran portal de encuentro entre la
ciudad y la montafia, abierto a incorporar didlogos con el arte y
los deportes de montaiia, todo dentro de un exigente cuidado de
la vegetacién nativa, la que ahi pertenece a la categoria de bosque
escleréfilo.

Se proyecté con la idea de que quienes se acercaran a la Cor-
dillera —hay un sendero ahi que conduce hasta el emblemitico
Cerro Provincia—, se encontrarian con una obra de arquitectura
que, bien integrada al paisaje, seria la contenedora de cerca de

«Cordillera colgante», Teresa Gazittia (2013)

300 esculturas de Irarrazabal. Una gran coleccién en ese lugar
que, para muchos, debiera ser el gran parque de Santiago, como
ciudad andina.

Confiados en que los recursos aparecerian, todo se proyectd y
disefi6, cumpliendo de paso, lo que no fue ficil, con la extensa
“permisologia” que incluyé trdmites ante una gran cantidad de
instituciones. Pero la universidad, que se acercé a diez de las
grandes empresas chilenas, se encontré con una actitud conven-
cional, indiferente; que cudntos visitantes podrian pasar por ahi,
con qué “recordacién” del lugar, y qué poder adquisitivo tenian los
posibles visitantes.

En el rectorado de Ignacio Sinchez, de tantos logros en Arte y
Patrimonio, este proyecto, notable, no salié adelante. Hubo que
ir a visitar a Mario Irarrdzabal para darle la amarga noticia; su
donacién no tenia lugar de destino, ni estacién de término. Su
regalo a Chile sigue a la deriva, hasta hoy.

Miguel Laborde es Director del Centro de Estudios Geopoéticos de Chile, director de la Revista Universitaria de la UC, colaborador estable
«Diario EI Mostrador», socio honorario Sociedad Chilena de Historia y Geografia, miembro honorario del Colegio de Arquitectos, ademéas de autor de

varios libros sobre historia, arte y cultura en Chile.
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Por_ Tomas Vio Alliende
Ilustracion_ Isabel Hojas

Estdbamos de vacaciones. Veniamos de vuelta de un largo viaje
por el sur de Chile cuando llegamos a un hotel con piscina cerca
de Chilldn. Me gustaba el microclima que se armaba en esos
lugares. Lo que mds me agradaba era que en esos hoteles casi
siempre podias conocer a alguien, algin nifio o nifia para jugar o
conversar.

Yo tenia 7 afios y mi hermana 9. Ambos anddbamos con nuestros
padres, pero dormiamos en piezas separadas. A mi hermanay a
mi nos dieron una habitacién con papel mural blanco, adornado
con pequefias flores amarillas y un velador con una lamparita y
un teléfono con disco para que nuestros papds nos llamaran o
nos contactiramos con la recepcién del hotel. Las piezas eran
amplias, el bafio bonito con una ducha méds moderna que la de
nuestra casa. Lo mejor del hotel era la gran piscina en el patio
principal. Gigante, inmensa.

Salimos a recorrer el lugar con mi hermana. Nos dejaban andar
solos, pero siempre frente a la atenta y remota supervisién de
nuestros padres. El hotel tenia muchas dreas verdes, pequefios
parques individuales con escafios de plaza, faroles y juegos infan-
tiles con resbalines, columpios y balancines. El paraiso.
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Tres nifios se acercaron a nosotros. Uno de ellos poseia unas
orejas descomunales. Nunca habia visto en mi vida algo parecido.
Era una especie de Dumbo humano de pelo muy corto. A su
lado estaba una nifia rubia muy linda, de pelo largo y ojos
claros con un vestido azul marino. Usaba cintillo y cargaba en
sus brazos un gatito blanco. Fue la primera en sonreirme. M4s
atrds se encontraba un nifio que parecia un poco mds grande que
los otros. Vestia una polera celeste y tenia el pelo corto negro.
Nos presentamos. De inmediato tuvimos afinidad y nos fuimos

a jugar a la “escondida”. Me tocé contar varias veces, gané un

par y lo mejor de todo es que, sin querer, en una ocasién me
escondi detrds de unos arbustos con la nifia rubia, y eso me gust6
mucho, a pesar de que hablamos poco, porque no queriamos que
nos descubrieran. Me agradé sentir con ella una complicidad

sin palabras que sélo se da cuando uno estd con alguien que
realmente te conoce. Eso me atrajo de inmediato. Después supe
que se llamaba Monica y tenia 8 afios; su hermano era el nifio de
las orejas grandes. Marciano le pusimos con mi hermana, sin afin
de burla, porque realmente parecia de otro planeta. Al nifio de
polera celeste lo apodamos Azulejo por el color de su camiseta.
Jugamos y conversamos largo rato hasta que llegamos al reto
decisivo: una competencia de natacién.
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me divertia, me encantaba. La ceremonia tenfa que ser temprano
en el salon principal del hotel, porque todos volviamos a Santiago
ese mismo dia. Yo pensaba en el momento en que me casaria

con Ménica y me la imaginaba a ella con el gatito en brazos
caminando hacia el altar, “;lo llevaria?”, me pregunté a mi mismo.
“Yo creo que si”, me respondi. Al gatito no lo soltaba por nada del
mundo.

Al dia siguiente me levanté temprano. Estaba emocionado con

el juego de la ceremonia de matrimonio. Después de un rato

s6lo vi aparecer a Marciano cabizbajo. El juego del casamiento

se suspendia porque Monica, su hermana y mi ocasional novia,
estaba enferma. Le dolia la cabeza. Quise ir a verla, pero no me

' dej6 Marciano, imponiendo su figura de hermano mayor. Nada
R que hacer, tampoco yo tenia tanta confianza como para debatirle.
. ; Después tomamos desayuno con mi familia y nos fuimos. Con

mi hermana estdbamos decepcionados, ansidbamos casarnos de
mentira con nuestros nuevos amigos del hotel. Fuimos hablando
de eso camino a Santiago, un poco tristes. No habia vuelta atras,
nuestros padres mandaban y a pesar de nuestras humildes suplicas
de regresar para concretar el matrimonio frustrado, todo quedé
ahi. Nunca mds volvimos a ver a nuestro grupo de amigos del
hotel. Jamds pude olvidarlos, menos la ternura y simpleza irradiada
por Ménica y su gatito blanco.

Un dia por trabajo, después de treinta afios de ese verano, tuve la
oportunidad de pasar cerca del lugar donde se encontraba el hotel.
Le dije al chofer con el que andaba que se desviara unos minutos.
El lugar habia cambiado demasiado, la instalacién hotelera ya no
estaba, y en su reemplazo habia una villa con unas veinte viviendas
sociales. Sélo quedaba en pie un antiguo negocio de abarrotes.
Me acerqué a una sefiora mayor que parecia ser la duefia, y le
pregunté por el hotel.

___':' | Il 38y .:I"".,.
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“Hace un par de afios lo vendieron y construyeron las casas que
usted ve ahi. ;Conocia a alguien del hotel?”, me respondié.
Mi contendor seria Azulejo. Yo sabia nadar, pero la piscina del

hotel se veia eterna. Ménica, con su gatito blanco en brazos, me —La verdad es que a nadie en especial. Me tocé alojar ahi hace
miré entusiasmada. Nos volvimos a conectar en silencio. Ella muchos afios. Tengo buenos recuerdos.

queria que yo ganara. El premio para el ganador era una bebida

individual en una botella de vidrio. En todo caso, para mi el “Era un buen hotel. Ayudaba bastante a fomentar el turismo en la
premio mayor era la aceptacién de Monica y, al parecer, eso ya lo zona. Desconozco los motivos de la venta”.

tenia ganado.

Nos lanzamos al agua, Marciano era el drbitro. Movi los brazos No tenia ganas de seguir hablando. Asenti con la cabeza y le

lo mas fuerte que pude, traté de no mirar a Azulejo que nadaba compré un par de jugos de naranja antes de partir rumbo a San-
répido, estilo craw/, al lado mio. En mi desesperacidn, sélo veia tiago. Me quedaban unas cuatro horas de camino. Justo después
la espuma del agua y el color celeste de la piscina difuminado. de subirme al auto pude divisar un par de gatos blancos al lado de
Mbnica me esperaba al otro lado con el gatito blanco. Perdi el la carretera. Estaban acostados de espaldas, con la guata al sol, y
miedo y nadé ripido, sin tener una verdadera nocién del tiempo. movian graciosamente sus colas de un lado a otro. [

Me dejé llevar por el agua transparente, helada. Llegué al otro

lado creyendo que habia ganado. Sin embargo, fue Azulejo el que

lleg6 primero y se llevé toda la gloria. Ménica estaba defraudada.

Mi mayor dolor era que ella no hubiera sonreido. Al menos eso

demostraba su lealtad hacia mi. Su inmenso apoyo a un nifio que

venia recién conociendo ese verano. . I . :

‘s de h d Agulei b ) culturales» y «<Animales Sagrados». Este dltimo, por el atractivo intrinseco que
Después de habernos secado y que Azulejo cobrara su premio, a manifiestan estos seres vivos, y porque para este escritor, todos los animales tienen
Marciano, el creativo del grupo, se le ocurrié una brillante idea: algo de sagrado en sus estructuras fisicas y en su comportamiento. Se desempefia
celebrar una boda mﬁltiple. Azulejo se casaria con mi hermana y desde 2012 en la Agencia Chilena para la Inocuidad y Calidad Alimentaria (Achipia), del
yo lo haria con Ménica. Marciano oficiaria de sacerdote. La idea Ministerio de Agricultura de Chile.

Tomas Vio Alliende: Autor de los libros «Apocalipsis y otros relatos breves», «Reseias

“El simbolismo del gato inspira para recuperar la vision de las cosas que te rodean y tener el coraje de actuar, o al menos de incorporarlo a tu vida. Si el espiritu del gato aparece en tu
vida, puede que sea el momento de descubrir formas completamente nuevas de ver las cosas”

.orderkeen.
(www.orderkeen.com) 35_
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.Como se llama la pelicula?

Asi se filman, o filmaban, las cintas que no podiamos olvidar,
aunque después se nos confundieran entre si...

Por_ Vera-Meiggs

ESCENA 1, EXTERIOR-DIA

La accién ocurre en el sur estadounidense, en alguna fecha entre los
afios 30 y 50, que da lo mismo porque esa zona cambia poco.

Al fondo, un ancho rio y una pequefia lancha que se aleja.

Como diria el guionista, que era un surefio: es el final de un largoy
caluroso verano. Un joven con su maleta a cuestas y el polvo de un
largo camino como magquillaje en todo su atlético cuerpo, se acerca
desafiante a la mansién de la plantacion de algodén. Un mozo
negro lo observa con desconfianza.

“Mi nombre es Ben Quick”, dice el joven de ojos azules. “Quiero
hablar con Orson Welles”, agrega.

iCorten!

(Truena una voz furibunda #°@; sapos, culebras y pejesapos; y otras
interjecciones irreproducibles detienen la accién)

—iTe dije, idiota, el nombre del personaje, no puedes decir el del
actor!
“Pero después en el doblaje podemos arreglarlo”, dice el joven de
ojos azules implorantes. “Por favor, Robert, no la repitamos, esta la
senti muy bien”.
—:Quién dirige esta pelicula? ;Hijo de ...!, reclama la voz desde
fuera de la imagen.
El joven de ojos azules debe volver sobre sus pasos, el mozo vuelve
a tomar su posicién, y al fondo la lancha retrocede para volver a
alejarse.

¢Cémara lista?

iAccién!

La accién se repite.

CONTRAPLANO, EXTERIOR-DIA

El mozo negro, que en realidad es un blanco maquillado de negro,
responde nerviosamente que el patrén no estd, y que mejor espere
ahi. El mozo se da vuelta y se aleja caminando en forma muy rara,
como si repitiera cada paso. El joven, al verlo, se pone a tararear el
tema de la pantera rosa.

El pegajoso tema musical es repetido por un grupo de tipos con
corbata humita que aparecen sorpresivamente con instrumentos de
banda. Son muy alegres, o fingen serlo.
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Se escucha en un megifono la voz algo histérica de una mujer
que da instrucciones a la banda para que ingrese por la entrada
secundaria de la mansién.
“Esa es Sweet Sue (una evay dos adanes)”, asegura uno de los
musicos.
Ben Quick los mira con gesto altanero como diciendo: “frivo-
los borrachines”. Pasan a su lado un contrabajista torpe y un
saxofonista que se dan vuelta para ver pasar a una chica rubia
vestida de negro y que se ve de espaldas. Los musicos no pue-
den evitar un chiflido de admiracién. Ella hace como que no los
escucha y se aleja ripido sin darse cuenta de que se le cae una
petaca...

iCorten!

PLANO MEDIO, EXTERIOR-DIA

Angela y Dorothy, dos rubias que observan la escena, miran a
la del vestido negro con profundo desprecio y se dicen mutua-
mente en un sUSUITO: ...puta...

iCorten!

Se organizan las luces, los técnicos corren de un lado a otro, y
nadie ve la petaca en el suelo. Un tipo se acerca, mira para todos
lados y estd por recogerla, pero lo interrumpe un grito:
—iRichard! ;Dénde estd Richard?

El tipo cubre rapidamente la petaca con un manto rojo que ha
encontrado a su lado, y responde disimulando:

“Estoy aqui Robert, aqui...”.

Entra un peluquero y comienza a peinar a Richard, un tipo
atractivo y melancélico. Luego una maquilladora lo comienza a
empolvar. Richard se queda mirando el manto rojo...

BIBLIOTECA, INTERIOR-DIA

Dorothy, una de las rubias que hemos visto antes, estd sentada
al escritorio y tiene en mano un pozo petrolifero en miniatura,
a modo de pisapapeles. Se dirige a Rock, un grandulén alto

y atlético. Ella insinuante y un poco procaz le muestra el
pisapapeles. Rock escandalizado la mira. Estd profundamente
mortificado por el gesto de Dorothy, que con crueldad le
pregunta de una vez por todas:



“sPrefieres esto?”. Rock le responde que tiene una magnifica obsesion
que estd escrita sobre el viento.

iCorten!

Entra a escena un tipo medio pelado para corregir algin énfasis a Rock.
Angela ve la escena y corre a escribirla en su mdquina de escribir. E1
problema es que no la encuentra. Angela mira desconfiada de un lado a
otro del salén lleno de gente alegre. El mozo negro le ofrece una copay
ella le responde:

—Peter, sé que eres tu. ¢Alin no encuentras el diamante?

El mozo estd desconcertado.

Por delante pasa alguien disfrazado de gorila.

—Peter... st me robaste la maquina de escribir?, pregunta Angela.

El gorila se da vuelta y se saca la mascara.

Es Peter: “:Cémo supiste que era yo?”.

El mozo negro desconcertado se aleja y bebe una de las copas.

SALON DE LA MANSION, INTERIOR-NOCHE

Fiesta con muchos extras. La orquesta toca la melodia «Diamonds are a
girl 5 best friend». La rubia de espaldas avanza hacia la banda envuelta en
un vestido fucsia. El gorila la espia.

Medio borracho en un rincén, y con el manto en la mano, Richard
pregunta a los invitados si es de alguno de ellos. Nadie le hace mucho
caso. Decepcionado bebe de la petaca. A su lado hay un casco de soldado
romano, se lo pone. Lo observa el mozo con desconfianza. Ahora no es
negro, es indio...

La fiesta es inolvidable.

Richard con paso épico, de ebrio épico, se aleja llevando el manto sagra-
do.

Dentro de una armadura, el mozo —ahora blanco y con bigotes—

observa la escena. Por delante de €l pasan dos mujeres vestidas a la usanza

de los afios 30. Son bastante extrafias y torpes, un poco rudas, no muy
bonitas.

Daphne y Josephine, tratindose de equilibrar sobre los tacos comentan
que las mujeres son realmente de otro sexo.

“Bueno”, opina Daphne: “nadie es perfecto” ...

El inspector mira nervioso a Angela, que se presenta como reportera del
crimen, la escritora en un rincén toma nota de lo que dicen estas dos.
Mis alld, al fondo se ve a través de una puerta abierta una mesa de billar,
sobre ella estd jugando el joven de ojos azules. A la habitacién entra la

rubia vestida de negro e intenta cerrar la puerta, pero él se lo impide. Ella,

extrafiada, le pregunta si va a alguna parte.

El responde:

—Al éxodo, ;y ta?

“Busco una parada de autobis”, responde ella con melancolia.

iCorten!

—:Y ahora?, le dice Tony a Jack, que se esta sacando el maquillaje, las
pestafias postizas y el relleno del sostén.

“Bueno, ahora tengo que recuperar mi piso de soltero, y después tendré
que ir a rescatar a mi hijo a Chile”.

—:Dénde? ;Por qué tan lejos? :Qué hace alla tu hijo?, pregunta Tony.
“... Missing”, responde Jack.

iCorten!

iCorten! jFuera luces!
iCorten, he dicho!

(Nuevos sapos y culebras, mientras toda la escena se va a negro por el apagado
de las luces del se?)

Pero se enciende un foco seguidor que busca en medio del salén lleno de extras,
técnicos y actores. De pronto se detiene en el umbral de una puerta del salén y
la voz del director ruge:

—iYa! Sé que estds ahi, jsal inmediatamente!... eres mi Cruz....
Se asoma tras del muro una negra con peluca rubia y sonrisa irresistible que

mira a cimara y dice:
“Azicar!”

© ARCHIVE / AFP

“Mirada de cerca, la vida es una tragedia; pero vista de lejos, parece una comedia”, Charles Chaplin (1889-1977), en 1972 recibié un Oscar Honorifico a toda su

carrera. El auditorio lo aplaudio de pie durante 12 minutos, un auténtico récord.
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REPARTO

Paul Newman (1925-2008)

Protagonizé en 1958 «Un largo y calido verano», y con ella gané el
premio a la mejor actuacién del Festival de Cannes, el unico premio
importante que obtuvo hasta que gané el Oscar por «El color del
dinero», en 1986. «Exodo» fue otro de sus grandes titulos.

Peter Sellers (1925-1980)

Reemplazé a dltimo minuto a Peter Ustinov en «La pantera rosa»
(que era un diamante), y tuvo tanto éxito que terminé siendo el origen
de una serie de peliculas. Su fama fue intensa entre los 60 y 70. En la
pelicula se cambia de disfraces.

Richard Burton (1925-1984)

De los mejores de su generacién y admirado por los grandes de la
cultura y la politica. Se hizo famoso en Ho/lywood como protagonista
de «El manto sagrado», primera gran produccién en Cinemascope, en
la que €l rescataba el manto que cubria a Cristo antes de la crucifixion.
Postulado 8 veces al premio Oscar, nunca lo gané. Murié por alcoho-
lismo.

Rock Hudson (1925-1985)

Galdn muy famoso en los 50 y 60, de gran apostura fisica y que
logré algunas actuaciones meritorias en «Escrito sobre el viento» y
«Magnifica obsesién». Fallecié de sida.

Marilyn Monroe (1926-1962)

En «Una Evay dos Adanes» alcanzé un nivel de fina ironfa y emocio-
nalidad que la han hecho mitica hasta hoy. Interpreté «Diamonds are a
girl’s best friend» en la pelicula de 1953, «Los caballeros las prefieren
rubias». «Parada de autobus» también la tuvo de protagonista.

Jack Lemmon (1925-2001)

Actor de amplio registro dramdtico, pero muy popular en comedias:
«Una Evay dos Adanes», «Piso de soltero» y también en dramas
politicos como «Missing».

Tony Curtis (1925-2010)

Galdn encantador y un poco superficial, padre de la actriz Jamie Lee
Curtis.

Angela Lansbury (1925-2022)

Actriz britinica de carédcter, de gran fortuna en el cine, pero que es
recordada por su serial televisiva «La reportera del crimen»

(1984 2 1996, 12 temporadas).

Dorothy Malone (1924-2018)

Rubia, bella y eficaz en el melodrama. Se la recuerda por su desaforada
actuacién en «Escrito en el viento», que le hizo ganar un Oscar al
comienzo de su carrera, y por ser la protagonista de «La caldera del
diablo», famosa teleserie de los 60.

Robert Altman (1925-2006)

Cineasta que en los 70 se presentaba como moderno y corrosivo, pero
que derivé, con bastante eficacia, hacia formas clasicas vistas con ironfa.
Tenia mal genio y un vocabulario... de cineasta de mal genio.

Celia Cruz (1925-2003)

Cantante cubana de las mds populares de su generacién. 1o
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© www.filmaffinity.com/es/film434217.html

«The Pink Panther»
(1964)
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Pier Luigi y Sergio Loro Piana en familia
Portofino.
Foto Loro Piana.

En el Museo de Arte Pudong, Loro Piana celebra 100 anos de lujo

Por_ Por Alfredo Lépez J.

a historia se remonta al siglo XIX, en T¥ivero, un

pintoresco pueblo al norte de Italia, donde Giovanni

Loro Piana comenzé a producir y vender telas de lana.
En 1924, su hijo Pietro fundé la empresa que llevaria el mismo
nombre. Desde sus primeros pasos, se distinguié por la calidad
de sus materiales, y un profundo respeto por la Naturaleza y las
tradiciones artesanales.
El entorno del valle alpino Alagna Valsesia, donde se fundé la
firma, result ser el lugar ideal para trabajar con fibras de gran
nobleza. Sobre todo, gracias a la pureza de sus aguas que permi-
tian un adecuado lavado y tratamiento de lanas de oveja y vicufia,
sin que perdieran sus tonos originales.

La fibra de los Dioses

Ese oficio que persigue siempre la exclusividad, también se
extiende al espiritu de Loro Piana. Una compafiia de moda y
accesorios que ha sido testigo de momentos trascendentales
que definieron su camino hacia la excelencia. En 1941, Franco
Loro Piana, sobrino de Pietro, asumié las riendas de la
compaiifa e impulsé su internacionalizacién. Durante los 70,
los hermanos Sergio y Pier Luigi Loro Piana dieron un giro
audaz, diversificando la firma hacia productos de lujo. Pero fue
en las décadas posteriores cuando la maison alcanzé su maxima
expresion, bajo una bisqueda constante por las fibras més raras y
exquisitas del mundo: el cashmere baby de Mongolia, la vicufia
delos Andesy el hilo de loto de Birmania. Esa fiebre por
desarrollar los mejores tejidos, sin duda, es la gran herencia del
sello Loro Piana al mundo de la Alta Costura.
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La vicufia, considerada ‘la fibra de los dioses’ por los incas, estuvo al
borde de la extincién en los 70. La caza furtiva casi estuvo a punto de
hacer desaparecer una especie que luego, en los 90, pudo restablecerse
mediante criaderos autorizados. Para la firma italiana, se traté de

una cruzada oficial y se uni6 a los esfuerzos internacionales para su
conservacién. Junto con las comunidades andinas y las autoridades
locales, la marca implementé précticas de esquila ética, asegurando la
preservacion de esta especie mientras respetaba el equilibrio ecolégico

de Los Andes.

Fiel a sus principios

Este compromiso con la sostenibilidad se ha mantenido firme

a lo largo de las décadas. A pesar de su crecimiento, Loro Piana
sigue siendo fiel a sus principios fundacionales: la combinacién

de tecnologia de vanguardia con técnicas artesanales que han sido
perfeccionadas a lo largo de generaciones. La marca ha sabido
mantener una identidad de lujo discreto, alejada del ruido de la
ostentacién. Sus campaiias son practicamente de bajo perfil y la
familia prefiere mostrar sus colecciones atemporales mediante
intervenciones culturales de gran alcance, mas que ostentosos
fashion shows.

El Centenario de Loro Piana no sélo se celebra en 2025 con una
exposicion en el Museo de Arte Pudong (MAP), de Shanghai, sino
que con el lanzamiento del libro «Master of Fibres». Escrito por el
historiador Nicholas Foulkes, el volumen ofrece un recorrido intimo
por la historia de la familia y su inquebrantable obsesién por las fibras
mids excepcionales. Este homenaje a la marca también se extendié
hacia el gran almacén Harrods, con la realizacién del «Taller de las
Maravillas», una experiencia inmersiva siguiendo el recorrido de los
textiles mds escasos y frigiles del mundo.
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VOCES DEALARMA

#LoroPiana

Cuando en 2013, la empresa dio un giro importante al ser adquirida en su mayoria por Moét Hennessy Louis Vuitton (LVMH), hubo voces de
alarma. Se creia que la autenticidad de la casa de modas estaba en riesgo. Aunque la compra generé escepticismo entre algunos puristas, el conglo-
merado francés —lider mundial en la Industria del Lujo— finalmente supo respetar el alma de la firma ampliando su presencia global, sin comprome-
ter su esencia.

Loro Piana continua siendo un referente de discrecién y sofisticacion, con una mirada siempre puesta en el futuro. Sin olvidar, claro, las tradiciones
que la han convertido en un emblema. Un testimonio vivo en el mundo de la moda que habla de la capacidad humana para alcanzar la perfeccion,
dicen sus nuevos propietarios. Sin prisas ni estridencias, en un mundo que cada vez mds celebra lo fugaz y lo superficial.

Exposicion Loro Piana, Museo de Arte Pudong,
Shanghai, China (2025)
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Savoir-faire

Museo de Arte Pudong (MAP)

Shanghai

Hasta el 05 de mayo 2025

www.museumofartpd.org.cn

China ha sido un pais clave en la trayectoria de Loro Piana gracias a sus asociaciones con criadores de cashmere. Su primera gran exposicion «Si lo
sabes, lo sabes. La biisqueda de la excelencia de Loro Piana», hasta el 05 de mayo, en el Museo de Arte Pudong (MAP) de Shanghai —edificio creado
por Jean Nouvel (Premio Pritzker 2008)- tiene como objetivo rendir homenaje a la historia y el legado de la marca, mostrando su saber hacer artesanal,
desde materias primas preciosas hasta prendas confeccionadas, ademas de rendir homenaje a la herencia familiar que abarca seis generaciones. La sin-
cronia, esta vez, promueve el didlogo de la etiqueta con la obra del arquitecto francés y su apuesta por construcciones que buscan una mirada sostenible,
mediante enormes estructuras en hormigén que expanden luces y sombras.

La filosofia de Jean Nouvel se basa en la idea de que cada obra arquitectdnica debe ser especifica y no repetirse. Su propuesta se caracteriza por ser
sostenible, ecoldgica y visionaria. “Es la permanencia de una actitud, evidentemente una actitud intelectual, de una linea de pensamiento. No se trata

en absoluto de repetir lo que ha ocurrido en el siglo XX, en el que ha habido una reduccién del lenguaje formal que se repite en cualquier lugar. Eso no

es estilo, es una suerte de caricatura”, ha dicho este arquitecto y disefiador francés, Medalla de plata de la Académie d'Architecture 1980y Gran Prix
d’Architecture 1987, entre otros.

Bajo la curaduria de Judith Clark, esta retrospectiva ofrece una inmersién profunda en la historia de una marca que no sélo ha redefinido el lujo moderno,
sino que ha sido fiel a la perfeccion de su artesania en el vestuario. [

La arquitectura de Jean Nouvel en Shanghéi
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